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Noua generație > 
spirit nou în film 


se 
sumă de legături ce se fac și se desfac după 
de nimeni știute. Sau mai bine zis 
aveau de gind să se despartă cei doi prieteni 
pe un peron de gară, într-un loc fără identi- 
mo! 


însă le va lega destinele pentru încă mult 
timp, dincolo de dorinţa lor de o clipă. Acel 
ceva însumează un crez etic, o dimensiune 


jurul meu pluteau adevăruri de viaţă ce ar fi 
putut oricind reţine atenţia vreunui cineast 
doritor să-și incadreze talentul într-o filă de 
plan tematic. Era acolo și femeia în luptă ne- 
declarată cu „apa pap legate de propria 
ei condiție, era și multă singurătate abil mas- 
cată de travelingul lui nea Caragea, era un 
copii care se zbenguia pe un peron rostind 
zone d ri eels sint Ale at mai era o po- 

nu de Vaeni, sub 
erect ar te are mai era o actriță pe 
care ne vom încăpățina pină la sfirșitul po- 
veștii să nu o numim astfel, mai era, poate, 
un om care și-ar fi dorit să tacă orice altceva 
decit ceea ce era trecut în dreptul caietului 
său cu sarcini și mai erau mulţi alții pe care 
nici nu-i bănuiam... Atunci, în focul lucrului, 
regizorul din mine nu percepea o altă formà 
de existenţă în afara ficţiunii filmice. Acum, 
detașată fiind, realizez că într-un joc cu bile 


lectivizare, ci ipostazele caracteristice pro- 
priei noastre etape de dezvoltare. Lucrez 


cos cum, hai să recunoaștem, puţine sint... 
De ce? Pentru că la Întreprinderea Automa- 
tica există un director care a considerat ni- 
merit să adune toți tinerii absolvenţi reparti- 
zaţi și să alcătuiască o secţie de tineret, con- 
dusă și organizată de oameni tineri. Şi 
de-aici poate începe filmul... Sigur că anali- 
zind după criterii aşa-zis clasice de dramatur- 
gie, ne-ar fi plăcut mai mult să vă vorbesc 
despre un conducător birocrat și mărginit 
care face din tinărul inginer o victimă a pro- 
priei sale vulnerabilități... Ne-ar fi plăcut sa 
bănuim sogen etic și moralizator, dar iată 
că însăși a ne joacă o festă. Deci viața 
anulează șablonul, 


Tinerii despre care v-am vorbit au avut de 
ei un obstacol! infinit mai dificil decit 
Pe pores artificială; ei au avut de luptat 

Sa ei inșiși, trebuind, în faza iniţială, să con- 
firme încrederea nu să infirme proverbiala 
neincredere. Și de-aici sinteți tentaţi — nu-i 
așa? — să intuiți un happy-end dar lucrurile 
nu stau niciodată așa cum bâănuim: robotul 
pe care l-au realizat este o realitate, dar ca 
orice realitate nouă te oameni care să 
convertească „da“-ul în „nu“, ca şi cum acest 
tip de iluzionism ar fi unul dorit. Şi vă mai 
pot relata numeroase astfel de inceputuri 
pentru eventuale cine-pavești. Un tinăr profe- 
sor-pictor care-și convinge copiii punindu-i 
în starea de a crea remarcabil, dar nu mai are 
forța să învingă inerția și cinismul celor care 


Tineri 


priviți 


cu sau fără aparat de filmat 


Viitorii mei eroi de film? 
e Un tînăr biolog 
pentru care „veşnicia lanului“ 
se naşte în laborator, odată cu mirabila sămînță 
O Un învăţător, studiind noaptea 
într-o bancă din clasa întîi 
e O bibliotecară ce-şi cară cărţile cu desagii, 


; e cind doream să învăţ cum trebuie să 
privim oamenii, mai mult ca pe niște imagini, 
câlătoream într-un tren mic, cu șine foarte în- 
guste, tren ce lega Gavojdia cu o fundătură 
ponderi aigra o aa ae e mar ti d 
care treceam, gindindu-mă că dacă m-aș da 
jos şi aș lua-o la fugă, bietul tren ar rămine 
mult în urma mea — mecanicul locomotivei 
mi-a spus că fiecare om bun are așa, un fel 
de „nor“ care-l înconjoară, nu trebuie să-l 


„privești în ochi sau să stai mult de vorbă cu 


el, baliverne... trebuie doar să-l privești și să 
vezi aburul de bunătate! Trenul acela a murit 
de mult, nu știu ce s-a ales de mecanic, îl 
chema Pop, iar cînd am trecut prin Gavojdia 
nu am vrut deloc să văd gara. Bietul mecanic 
TA OA mp rect ce tor poate să fie acel 
„nor”, chiar așa îl numea! 


sari lo dinte și Oe voyntpale și vita 
rele măsurători. năștea sub 
„veșnicia lanului“ FS care lucrau 
halate albe, păcat că nu l-am 

ciu să-i povestesc cum e 
mință” văzută la microscop 
un tren care Sora printre 


| 


toate străzile s-au umplut de petale, ca după 


ca din întimplare, mai multe bătrine. Colecti- 
viste pensionate care tot kapin pe feres- 
tre și pe la porţi să le p 
Femei vesele, poate pg asta mi-am zis că 


mișcarea uneia antrenează după sine alte nu- 
meroase schimbări de configurații, demne de 
interes. Și asta doar în interiorul unei simple 
echipe de scurt metraj. Nu spun o noutate 
afirmînd că în fiecare dintre noi există într-un 
anumit moment al existenței un simbure de 
poveste. Această afirmaţie este în egală mā- 
sură ofertantă, dar și plină de riscuri. Citind 
chiar revista la care m-aţi invitat să scriu, gă- 
sești uneori tratată mai curind realitatea pură 
decit transcrierea ei cinematografică. Invitind 
cineaștii să cunoască viața — lucru dealtfel, 
foarte necesar — ei nu vor fi tentaţi să o 
imite (soluție de minimă rezistenţă) ori să i se 
subordoneze docil. Bineinţeles că cele două 
genu de film impun o relaţie diferită cu rea- 
Dar în toate cazurile trebuie să existe 
un scop şi mai presus de orice, un punct de 
vedere creator. De ce însăilez toate aceste 
adevărate axiome, bătind aparent la porţi de- 
mult deschise? Pentru că vestitul portret al ti- 
nărului contemporan este o chestiune cu 
mult mai delicată decit pare la prima vedere 
și nu ţine în exclusivitate de preluarea unor 
șabloane comportamentale recunoscute ca 
aparținind epocii sau modelului nostru ante- 
rior stabilit. Însăși categoria de „personaj ti- 
năr“ este o schemă mai mult de interes peda- 
c, decit artistic. 
neînțeles că profesiunea de cineast crea- 
tor impune o atentă radiografie a realităţii în- 
conjurătoare, dar nu cred că ar fi de vreun 
folos cuiva, fie e! spectator sau cronicar, să 
deschidă această arhivă a sentimentelor ne- 
declarate. Toate tăieturile din ziare imaginare 
(nu imaginate) compun gindul nostru despre 
generaţie. Şi de ego această imagine;și nu de 
la realitatea pură,cred eu că pornește intre- 
gul demers. Ascultam în urmă cu citeva zile 
la Radio un interviu cu Marina Procopie, care 
mărturisea că studiindu-și rolul pentru un 
film de actualitate a ajuns la concluzia că ge- 
foarte tinără are cu totul alte ritmuri 
decit cele care se iveau dincolo de amintirea 
propriei sale adolescențe. Alte ritmuri, alte 
flealuri, alt mod de-a-și trăi tinerețea... Și 
asta doar la o distanță de cîțiva ani. Acest 
„ceva“ care deosebește, trebuie surprins din- 
colo de „eternul tineresc” valabil de la truba- 
ce evului mediu pînă la însăși Marina Pro- 
an Și dincolo de această mutație calita- 
tivă, filmul românesc ar trebui să urmărească 
mai atent stările potenţiai conflictuale ine- 
rente din viața unui tînăr; nu neapărat cele cu 
care ne-am obișnuit de la filmele despre co- 
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ar trebui să-l stimuleze; un foarte tînăr primar 
iul i use tuica de acasă la muncitorii din 
rucții „ca să nu se simtă singuri pe fri- 
gul ore ic un profesor-scriitor de talent care 
plictisindu-se de drumurile inutile spre o oa- 
recare capitală de județ, s-a decis să-și de- 
dice viitoarele cărți unui singur om, și astfel, 
lună de lună, trimite ciudate epistole unei 
vagi cunoștințe care le ia dept, scrisori de 
dragoste. Și așa cunosc mul i alţi tineri, ma- 
joritatea realizaţi, dar toţi avind cite ceva de 
somon sau de corijat la propria lor biogra- 
fie. lar dincolo de ochiul aparatului de fil- 
mat... noi! Inutil să vă spun că toate exem- 
le oferite înseamnă scinteia, nicidecum 
lacăra. Cred mai mult decit oricind că tinere- 
ui re personajului este detectată dincolo de o 
rare sau alta și great zore. scara 

operei cinematografice. eaba sesiz: 
schimbarea de riim la nivelul unei generații, 
dacă nu convertim această mutație într-o mo- 
dalitate formal nouă de tratare cinematogra- 
fică. Așa au izbindit, sau încearcă să o facă, 
poezia sau peura s modernă. Nu transcriind 
mimetic realitatea, ci pătrunzindu-i spiritul și 
măsurîndu-i respiraţia. Arta modernă nu vor- 
beşte neapărat despre tineri, dar îi exprimă și 
aici stă pariul de ciștigat. Acest ciștig formal, 
neapărat necesar saltului calitativ, a fost ten- 
tativa mea de tinăr cineast în ultimele două 


fiime — unul inînd ficţiunii: scurt-metra- 
jul Vară altul documentarului: Fals 
tratat de 

De-aici încolo, sinteți martori, subiectele 


nu lipsesc, dar ele — sper — vor fi structu- 
rate ţinind cont de un ţel estetic şi etic de-a- 
cum conturat. Nu am făcut analiza prezenţei 
personajului tinăr în filmul românesc, pentru 
că nu am calitatea de a o lace.Și poate nici 
dorința. V-am împărtășit citeva preocupări ale 
momentului și sper ca ele sa se fi înscris cit 
de cit în tematica propusă. Dacă ar fi să în- 
chei cu un citat pe care și-l dorește oricine 
cit mai aproape, aș spune că din toate punc- 
tele de vedere în filmul cu sau despre tineri 
„dacă nu e, nimic nu e"... Și de-aici 
o temă de discuţie la care mă înscriu de pe 
acum... 


Tereza BARTA 


unde copiii coboară dimineața devreme şi 
după vreo două ore de mers ajung la școală. 
Școala are trei camere și doi învăţători. Ca- 
mera de clasa a doua și a treia, camera de 
clasa întii și a patra și camera copiilor, adică 
fraţii și surorile mici căraţi de elevi în spate 
pe toate dealurile, fiindcă nu au cu cine sta, 
părinţii fiind la muncă. În fiecare zi cite un 
elev e de serviciu la camera copiilor. Am ni- 


torul, terminase „pedagogica“ de vreo 
singur alerga de colo-colo din clasa a patra, 


treacăt, 


mici şi ageri și după ce am văzut tot felul de 
parcele am intrat în laboratorul semințelor 
Tot felul de analize și lamele bāgate sub mi- 
croscop, denumiri fascinante date soiurilor. 
halate albe și liniște. Cît de ușor poate să 
cadă imaginea cu lanurile galbene răvășite 

de vint sau imaginea secerișului, cind ser ar 
un pumn de seminţe care vor da roade peste 
ani, peste chiar zeci de ani, pentru că oame- 
nii de aici lucrează la moșteniri viitoare și 
vorbesc despre semințe ca despre ființe 
dragi, cred că nu-i interesează nimic altceva 


dacă cineva ar schimba numele străzii, ea ar 
trebui să. se chema „Strada celor mai vesele 
bătrine!' Mereu așteaptă, eroic aște „e 
drept că mai au parcele de lucrat, orătânii de 


îngrijit şi basme de spus pentru adormirea 
copiilor... dar nimeni nu fe Nu sint supă- 
rate, cum s-ar putea crede, vorbesc despre 
copiii lor și despre nepoții lor, cu admiraţie. 
Ei sint pe cite un șantier, sau la şcoli înalte, 
sau în întreprinderi şi pentru că scrisorile sînt 
rare ele își imaginează ce face fiecare și de 
ce nu ie fiecare. Cei ce nu vin sint prinși 
cu viața și cu tot felul de realizări, și aici fie- 
care bătrină descrie cu lux de amănunte cum 
e pe-acolo fără să fi fost niciodată să vadă 
acel „acolo“. Stau la gard sau la ferestre, 
parcă sint înfipte acolo de cind lumea, aṣ- 
teaptă cite un semn și cind li se aduce o scri- 
soare sau cind eroii absenți mai ajung in 
treacăt, în orășelul C este mare veselie. 


M.. Dan din Chiuzbaia este instructor 


: În ca sara gäst ol căminul e greu de 
Un program îngălbenit într-o vi- 

„ pentru anul ce trecuse și un şir de la- 

câte pe la diverse uși. A început cu drumurile 
şi vorbele blinde și acum are de toate: cămi- 
na aiitarat și în pile rai are ceva un pro- 
a piine: În săptămina care 


mul, Dan, cu o notiță în 


mină le vorbește >r veniți despre regizor, 
i vede “filmul, à mai pune nişte intre- 
fime 


i... cam asta e, apoi urmează alte tiste cu 
me ise la județeană, cu telefoane, rugă- 
magi peniru cà vin iar luni, marți, miercuri 
ii știu că e ceva bun la cămin și 


Fetele care vin în șir de nu poți trece pe 
stradă se întorc seara vorbind despre „tram- 
vaiul galben“, despre Ciulei, despre caligrafia 
cadrului la Veroiu și Demian. 

Am văzut şi asta tot în treacăt, pentru că 
imaginile pe care le facem cu măsurări de 


casetă sint tot în treacât, pentru că oamenii 
adevărați au acel „nor“ de bunătate de care 
vorbea mecanicul Pop și cum să prinzi abu- 
rul cu aparate și lumini orbitoare? 

Asta mi-a adus aminte de bibliotecara ce-şi 
căra cărţile în desagi puși cal, să-l deșale 
nu alta, pentru că în vif de deal sau de 
munte tinerii să afle cum se poate trăi fru- 
mos; poate că în mintea instructorului tinerii 
trebuiau să vadă că se trăiește frumos, în 
timp ce pelicula rula într-un cămin cultural. 

Păcat că toate astea mi s-au intimplat „în 
treacăt“, mărindu-se astfel șirul filmelor netă- 


cute și care odată și odată vor exista, fiind 
arătate la scuturatul trandafirilor într-un oră- 
şel sau într-un cinematograf la care lumea va 
veni coborind două ore citeva dealuri! 

Pentru că existenţele lor nu sint în treacăt! 
„Eternizaţi-ne!“ strigau oamenii ce scoseseră 
hora în stradă și ina cinematografiei nu 
putea trece de lor! Merită să ne tre- 
ceţi în film, că e bucurie! Hai cu aparatele și 
eternizaţi-ne, pozaţi-ne! 


Laurenţiu DAMIAN 


Ce a însemnat pentru mine 
„Santierul naţional al 


__ tineretului“? —— 
Deschiderea unei porţi inviaţă 


Canalul Dunăre-Marea Neagră: 
un uriaş „monument pe orizontală“ 
care-şi va găsi neîndoios 
şi „verticala“ sa cinematografică 


D umincă, început de septembrie. Tabăra 
Cumpăna este foarte animată. În funcţie de 
sosirea trenurilor, de județele din care vin. 
sute de tineri așteaptă, grupuri-grupuri repar- 
tizarea în camere. Deci, ultima serie de tineri 
brigadieri, ultimii din zecile de mii de tineri 
constructori ai Canalului Dunărea—Marea 
Neagră, aici, la Şantierul naţional al tineretu- 
lui. Acum, în prima zi, e uşor de citit pe chi- 
purile lor o gamă largă de sentimente: hotă- 
rire, îndoială, incredere, teamă. Câiva elevi 
au fost aduși de părinţi pină la poarta taberei! 


Îmi amintesc de plecarea seriei precedente, 
cu citeva zile în urmă. În acei moment al des- 
părțirii de șantier, chipurile arse de soare, 
maturizate, trădau atit bucuria întoarcerii 
acasă cit și o anume a plecării. Dar 
cel mai pregnant sentiment era cel de min- 
drie. ÎI priveam insistent pe unul din ei, com- 
parindu-l cu imaginea firavă și timidă de la 
sosirea pe șantier. Părinţii alerg i 


medical. După o lună au venit fluturind certi- 
ficatul, hotăriţi să-și ia copilul acasă. Dar, 
stupoare! rea lor nu a însemnat nimic 
în fața ambiţiei băiatului de a rămine să-și 


facă datoria pină la sfirșit. Intr-un loc mai li- 
niștit, un reporter înregistra mărturii despre 
co a Msamnat:paniru Nocara, gantiacal in ji- 
rul lui, tineri, muncitori, studenți. Nu 
prea aveau chef de interviuri, răspunsurile 
semănau prea mult unul cu celălalt. E greu 
să te afli în fața unui microfon și să fii spon- 
tan. Reporterul era nemulțumit, apoi tinerii 
au luat în serios, și-au scris gindu- 
rile pe hirtie, le-au citit: 

— Pentru mine, Şantierul naţional al tine- 
retului a însemnat deschiderea unei porţi în 
viaţă... 

— „O scurtă dar binevenită şcoală a băr- 


— ..0 primă despărțire... 

— „primul şi poate adevăratul pas spre 

— „„aici am văzut cu ochii mei ce in- 
seamnă forța noastră, a tineretului... 

= „„.gustul piinii muncite cu propriile-mi 
miini... 

— „„bucuria de a-mi lega tinerețea de ceva 
durabil... Unul dintre ei recită, cu timiditate, 
versuri ale unui foarte cunoscut poet: 

„De-aici a curs intii sudoarea sacră 

A celor ce de-a pururea trudesc, 

Canalul Dunării spre Marea Neagră 

E-un monument al lumii, românesc? 

Această duminică de la inceputul toamnei, 
a însemnat și pentru mine o despărțire. Pe 
parcursul celor opt ani de construcție, am 
realizat aici citeva filme documentare și un 
lung metraj. Revăd, cu ochii minții, caietele 
pline cu însemnări despre oamenii cunoscuţi, 
despre munca și viața lor. Ce am folosit pină 
acum din aceste numeroase notații? Mai ni- 
mic. Doar niște sumare elemente de observa- 


ție. 

Mă despart de Șantierul tineretului, de con- 
structorii Canalului, în tăcere. Tăcerea conti- 
nuă şi în mașina cu care ne indreptăm spre 
București, eu și Sorin Stanciu, fost coman- 
dant al taberei de muncă pentru elevi și stu- 
denţi de la Cernavodă. Cufundat în ginduri, 
zeci de kilometri nu scoate un cuvint. Apoi, 
ca prin minune, tăcerea dispare brusc, și, 
timp de trei ore, pină la intrarea în capitală, 
povestim pe nerăsufiate amintirile cinemato- 
grafice și necinematografice, vesele, triste, 
emoționante, de la construirea acestui uriaș 
„monument pe orizontală”. Şoseaua devine. 
în lumina farurilor, un ecran pe care proiec- 
tăm secvenţe, biografii, idealuri, clipe, zile, 
ani... 

La un moment dat Sorin povestește o in- 
timplare care m-a fascinat, o intimplare pe- 


trecută parcă special ca cineva să o scrie, să 
o filmeze... 


De undeva, din nordul ţării, dintr-o locali- 
tate aflată la multe sute de kilometri distanţă, 
o tinără soție se hotărăște să meargă la soțul 
ei, șofer, detașat la șantierul Canalului Dună- 
re—Marea Ne „ Nu-l văzuse de citeva luni 
şi un dor cumplit o făcu să străbată o aseme- 
nea distanță pentru care trebuie să călăto- 
rești cam două zile, schimbind cursa cu tre- 
nul personal, personalul cu acceleratul, acce- 
leratul cu autobuzul. Doar marea bucurie a 
revederii tace ca acest extrem de obositor 
drum să fie suportabil. Despre soțul ei știe 
doar că este șofer la Canal; oricum era con- 
vinsă că-l va găsi repede. Călătoria a luat 
sfirșit în gara avodă, de unde, încărcată 
de bagaje, întrebind mereu, a ajuns la co- 
mandamentul taberei. Deodată, o undă de în- 
grijorare îi străbătu chipul. Lungimea șantie- 
rului este de peste 64 de kilometri, din zecile 
de mii de muncitori, cîteva mii răspund la nu- 
mele de lon, iar citeva sute au și acelaşi 
nume de familie. Şi, mai ales, acum, simbătă 
la prinz, să încerci să găsești pe cineva fără 
să știi exact unde lucrează, măcar unde locu- 
iește, este absolut imposibil. Doar luni dimi- 
neaţă. Dacă va aște pină luni, căutarea va 
fi ceva mai uşoară. Într-adevăr, timp de două 
zile, pină luni la prinz, căutarea a fost zadar- 
nică. Dar, aceste două zile de câutări, din 
șantier în șantier, de la un punct de lucru la 
altul, dintr-o tabără în alta, străbătind zeci de 
kilometri ai viitorului canal, devin pentru 
eventualul cititor sau spectator un inedit pri- 
lej de a cunoaște, prin ochii tinerei soții, oa- 
menii Canalului, munca și viața lor. 

Luni, la prinz, se află deja în camera în 
care locuiește soțul. Frintă de oboseală, îl aş- 
teaptă să se întoarcă de la lucru. Aţipește. O 
trezesc colegii de cameră. Se prezintă şi nu 
înțelege uimirea de pe chipurile lor. Află, în- 
mărmurită, că soțul „a tras tare“, și-a luat ci- 
teva „libere“ și dorind să-i facă o surpriză, a 

spre casă, cu bucuria revederii în su- 
, fără să-i pese de sutele de kilometri, de 
zecile de ore nedormite. 

Stăpinindu-și cu greu lacrimile, femeia s-a 
îndreptat spre şi, aşa cum s-a intimplat 
şi cu citeva zile în urmă, trenurile lor vor 
poa, din nou, cine știe unde, unul pe lingă 
altul. 

De atunci, această întimplare reală a deve- 
nit scenariu. Va deveni, oare, vreodată, film? 


Comel DIACONU 
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sub semnul Festivalului național „Cîntarea României“ 


0 reușită care obligă 


A devenit o tradiţie a cinecluburilor bucu- 
reștene sa se întilnească anual în cadrul 
competiției denumită „Pelicula de aur“. Nu 
de mult a avut loc cea de-a IX-a ediţie a aces- 
tui festival desfășurat sub egida etapei de 
masă al celui de-al cincilea Festival național 
„Cintarea României“. Dacă ținem seama că în 
București funcţionează cinecluburi cu o ve- 
che tradiţie cum sint „Faur“ al Întreprinderii 
„23 August“, „Hermes“ al Comitetului sindi- 
catului lucrătorilor din comerț, „Agerpres“, 
„Ecran-utii”, cineclubui Liceului de artă „Ge- 
orge Enescu“, etc. la care s-au alăturat, în ul- 
tima vreme, cinecluburi noi, pentru prima 
oară peene. în Festival ca „Griro-film” al 
Uzinei „| a Roșie“, „Edison“ al I.C.L.-Al- 
mentara 1 PILA, ISPCAIA, cineciubul Fila- 
turii Baloteşti sau cineclubul „Victor Hiu” al 
Casei de cultură a sindicatelor din orașul 
Buftea, devne limpede că festivalul din anul 
'84 a constituit un serios examen, o verificare 
a forțelor inaintea confruntării cu celelalte ci- 
necluburi din ţară în etapa finală a „Cintării 
României”. 

Cele 39 de filme puse în competiţie au be- 
neficiat de o tematică variată, dominată, to- 
tuși, de temele educative, de cele care vi- 
zează îmbunătăţirea produselor sau protecţia 
muncii, sau, de ce nu, protecţia vieţii — daca 
ne gindim la filmele închinate luptei pentru 
pace. Şi acum, să trecem în revistă cîteva din 
filmele reprezentative ale „Peliculei“... înce- 
pind cu producţia cineclubului „Ecran util”. 
Căminele de nefamiliști (autori Paul Mantu și 
Mircea Dănălache) film care, în imagini co- 
recte și cu un comentariu bine găsit, reușește 
să prezinte, convingător, atit latutra pozitivă, 
cit și pe cea negativă a vieții sus numitelor 
cămine de netamiliști. interesant ni s-a părut 
că, pentru rezolvarea aspectelor negative, fil- 
mul oferă și soluţii: propunerile unor tineri 
care au învățat să se autogospodărească atit 
de bine incit pot să-i în și pe alții.. 

„Griro-film”, cineciub tinăr, s-a prezentat 
cu Oamenii Griviței, un fiim ambițios pentru 
starea de începători — la ei au lucrat, dealt- 
fel, toți membrii cineclubului — un film-por- 
tret, portretul colectiv al celor ce muncesc la 
Griviţa Roșie. Efortul este meritoriu, reușita 
doar parțială. Prima parte, care se bizuie pe 
prezența omului în cadru și pe stabilirea unei 
relații adevărate între om și mașină, este 
foarte reușită. Partea a doua însă se pierde 
într-o prea vastă enumerare a activităților uzi- 
nei, gen dare de seamă sindicală, din care nu 
s te absolut nimic, începind cu ințele 

rşind cu... creșa "Şi grădinița. te că 
din această a doua parte ar fi ieșit un film în- 
chegat și de sine stătător... Tot un fel de por- 
tret colectiv este și Aniversarea, realizat la ci- 
neclubul Consiliului sindicatelor sanitare de 
dr. Ovidiu Burducea, care și el se află tot la 
primul film. Aniversarea înseamnă 25 de ani 
de la înființarea Institutului de inframicrobio- 
logie dar, exact ca în Oamenii Griviței, do- 
rinta autorului de a spune tot ce se poate 
spune cu o asemenea ocazie depășește posi- 
bilitățile de cuprindere ale filmului. O selecţie 
mai riguroasă a „obiectivelor“ ar fi fost bine- 


se află și Valeriu Bobocică, Alexandru Slâni- 
ceanu și Teodor Fabian de la cineciubul IP- 
SCAIA cu Panouri solare, un film documen- 
tar-tehnic care explică într-un limbaj cinema- 
tografic corect, și nu lipsit de inventivitate, 


Cineamatorii 
nu trebuie să-şi caute subiectele aiurea. 
Ele există la „locul de muncă...“ 


venită, iar în absența acesteia poate că un 
comentariu mai puţin vag, care să puncteze 
activitatea concretă a cercetătorilor, ar fi dat 
filmului un de calitate. Este o ps 
care poate fi primită și ca o 
Începătorii au fost foarte i. în 
această ediție a „Peliculei”. La film didactic, 
de pildă, Marius Rasidescu de la Cineciubul 
zero i-a făcut intrarea în arenă cu Banda 
de la A la Z Realizat pe 8 mm, fil- 
a pe povestește clar, plăcut, deci interesant 
chiar și pentru nespecialiști, cum s-a proiec- 
tat și construit o bandă transportoare de ci- 
iva kilometri de la o carieră de calcar pină la 
abrica de ciment din Fieni. Cu toate defi- 
ciențele inerente începutului — cadraj nu în- 
totdeauna inspirat, legături nu tocmai nime- 
rite între cadre, comentariu stingaci — filmul 
a ciștigat simpatia juriului. Tot la primul film 


principiile de funcţionare și realizările prac- 
tice ale panourilor solare. 

Dintre cinecluburile „bătrine”, „Vestitorii“, 
cineciubul intreprinderii poligrafice „13 De- 
cembrie“, a prezentat un film interesant — 
Prioritate și autor Denis Giurtu, o 
trecere în revistă nu numai a problemelor ti- 
pografice, dar și a iniţiativelor și inovaţiilor 
care duc la îmbunătățirea produsului final: 
cartea tipărită. Gheorghe piei i de la 
„Cine-studio 1“ al Casel de cultură „Intrățirea 
între popoare“, a adus în festival un film-por- 
tret, portretul muncitoarelor de la fabrica 
„Dacia”, Cineast vechi, Gh Eftimescu 
s-a apropiat de subiectul ales nu doar cu ex- 
periența acumulată, dar și cu sufletul. in 
ciuda condiţiilor tehnice — în munca 
cinematorilor — el s-a zbătut să aducă în film 
şi vocile interpreților care-și povestesc pro- 


Rideți_ca:n viață”. Constante ale filmografiei re- 
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alitate, eroii tineri. Cu: 


(de această dată și scenarist): tem 
Stelian Nistor. 


de actu- 
Oana Pellea. Bogdan Gheor- 


ghiu — Jean Lorin Florescu 


Izvorul veșnic viu 
al creaţiei populare 


D.. numeroasele manifestări cinema- 
togratice desfășurate în contextul amplu, ge- 
neros și stimulativ al Festivalului național 
„Cîntarea României“ am ales, pentru rîndurile 
care urmează, una, ale cărei semnificații mi 
se par — din mai multe puncte de vedere — 
bogate și exemplare. Datele „tehnice“ ale 
respectivei manifestări ar fi următoarele. În 
gari premergătoare hotarului dintre 

la Slobozia, în organizarea Comitetului 
de cultură și educaţie socialistă Ialomiţa şi a 
revistei „Contemporanul“, s-a desfășurat un 
festiva! de datini și obiceiuri de iarnă, denu- 
mit chiar așa, „larna românească“. Manitestă- 
rile au fost multiple, punind în evidenţă izvo- 
rul veșnic viu al creaţiei populare. „Sec- 
țiune cinematografică” a fost consacrată cî- 
torva dintre cele mai bune filme etnografice 
realizate în ultimii ani de creatori protesio- 
nişti și amatori. Aici, în această împietire, 
aflăm, de fapt, esenţa și substanța manifestā- 
rii cinematografice de la Slobozia, care s-a 
bucurat de aprecieri elogioase din partea oa- 
menilor de cultură prezenţi în sala Întreprin- 
derii cinematografice din localitate, din par- 
tea juriului și a rilor. 

După cum cunoscătorii filmelor de cine- 
club o știu, numeroși cineaști amatori au rea- 
lizat, de-a lungul anilor, documentare etno- 
grafice de mare frumusețe, consacrate tezau- 
rului de artă populară de pe întreg cuprinsul 
țării. Neobosit, cineamatorul Ferdinand Mi- 


o dată din drumurile lor pentru a se adăpa la 
izvorul veșnic viu al creației populare. Filmele 
lor, cum spuneam, sint bine cunoscute în lu- 
mea cineclubiștilor, au fost prezentate la tes- 
tivalul de la Herculane — care găzduiește, 
periodic, filme etnografice ale cineamatorilor 
din întreaga țară —, au fost premiate în toate 


Amatori și profesioniști, 
reuniți pe ecranul unui singur festival: 
„larna românească“ 


chitovici de prin părţile Țării de Sus, a inre- 
gistrat pe peliculă obiceiuri, tradiții și creații 
populare bucovinene. în remarcabile 
scurt-metraje documentare, adeseori pre- 
miate în Festivalul naţional „Cintarea Romă- 
niei“, filme care s-au priceput să pună în va- 
loare trăsăturile specifice de spiritualitate ale 
foclorului dintr-o zonă cu străvechi tradiţii și 
cu unwprezent fertil în ceea ce priveşte valori- 
ficarea artei din bătrini. De prin părțile altei 
enclave de străveche tradiţie și spiritualitate 
românească, Maramureșul, familia de cinea- 
matori Adriana și Simion Oţoiu, cu o sensibi- 
litate și poezie ieșite din comun, au creat, 
deasemenea, multe bijuterii cinematografice 
străbătute de fiorul adevărului și frumuseții 
creaţiei re. Cineamatorul Nicolae Ne- 
gruţiu, din Oţelul Roșu, la rindu-i, a consa- 
crat cîteva din filmele sale unor reputați ma- 
SH POPOTO DERNE. near CUR abret 

tori amatori din Arad și Bacău, din Focșani şi, 
Timișoara, din Tirgoviște și Făgăraș, dig 
multe aite orașe și sate ale țării, s-au oprit nu 


ediţiile Festivalului naţional „Cintarea Romā- 
mei”. La Slobozia, în prima ediţie a festivalu- 
lui-concurs „larna românească", mulţi dintre 
reputaţii creatori ai genului n-au fost pre- 
zenţi: poate pentru că n-au avut filme „de ul- 
timă oră“, poate pentru că n-au aflat la timp 
de respectiva manifestare, poate pentru câ 
nu bănuiau că acolo, în cimpia bărăgană, se 
punea — într-un sfirșit de decembrie fără 
„Zare de soare“ — piatra de temelie a unei 
manifestări căreia îi prevedem un viitor bogat 
în împliniri. Absenţii sint așteptați la ediţia vi- 
itoare a festivalului. Dar să vorbim despre 

prezenţi. Premiile principale ale concursului 
de la Slobozia au fost obținute de cineamato- 
rii din Focșani, de la cinecluburile „Zboina“ 
și „Unirea“, a căror selecție de filme s-a do- 
vedit foarte în spiritul confruntării ialomițene. 
În Arborele din Chiricari, de pildă, realizat de 
Constantin Balaci și A. Arginteanu, înțelep- 
ciunea populară — cu glasul din adinc de 
timp, de experienţă și de istorie al unui bătrin 
de prin părțile locului — a însoţit clipele de 


blemele legate de munca din fabrică sau de 
acasă. Din păcate, efortul lui nu este întotde- 
auna încununat de succes. Uneori coloana 
sonoră se desprinde de i ine,ceea ce cre- 
ează, e drept, unele confuză. Un film remar- 
cabil ni s-a părut Prin mine vă îmbrățișează 
toată suflarea românească, de loan Flechten- 
macher de la cineclubul Liceului de muzică 
„George Enescu“, un film închinat vieţii și 
luptei lui Horea, interesant ca realizare cine- 
matografică, dar și pentru că aduce informa- 
ţii noi, amănunte mai puțin cunoscute despre 
viața lui Horea, dezvăluite de cercetătorii Mu- 
zeului de istorie din Alba lwia 

Am lăsat la urmă două filme-poem deose- 
bite ca realizarea artistică: de Victor 
Colonelu de la Cineclubul „Faur“, film dedi- 
cat acelora care prin munca lor grea, asigură 
uzinei materia pri de care are nevoie, (film 
prin care autorul dovedește o mare maturi- 
tate în ce privește minuirea elementelor de 
limbaj cinematografic) și Acest future, me- 
moria, de Lizeta Rusănescu de la cineciubul 

“, dedicat acelor luptători din trecut 
care s-au jertfit pentru ca noi să avem viața 
fericită de azi. Este un film de atmosferā care 
sugerează, emoționant, suferințele îndurate, 
dar și dirzenia luptei pentru a se ajunge de la 
ieri la azi. 

Festivalul „Pelicula de aur” a avut o secţie 
de diaporame-diason. În ultimul timp acest 
gen a luat o mare amploare. Deoarece sint 
realizate pe o idee și folosesc din plin limba- 
jul cinematografic, diaporamele încep să fie 
din ce în ce mai apropiate filmului. Mai mult, 
anumite subiecte pot fi mai ușor şi mai efi- 
cient realizate prin diaporame decit prin film. 
În București, în cadrul. „Centrului de îndru- 
mare a creației populare și a mișcării artistice 
de masă“ și al „Școlii populare de artă”, s-a 
format un adevarat curent de diaporama pro- 
motor fiind profesorul Paul Agarici. Poate că 
pentru acest gen s-ar cuveni o analiză sepa- 
rată întrucit fiecare diaporamă conţine o idee 
i , uneori, nionez din artistice remar- 


sante ni s-au părut, de asemenea, diapora- 
mele produse de „Cercul foto al institutului 


sant, trebuie popularizat. 

Şi nu trebuie să uităm că anul aceasta va 
avea mes cea de-a X-a ediție a „Peliculei de 
aur". ari aem Trebuie ca participarea bu- 
cureștenii cu filme de virf, să justifice 
această sărbătoare la care vor lua parte, fi- 
reşte, și cinematorii din țară. 


Aurei MĂSCĂ 


încîntare prilejuite de zămisliri foclorice fără 
moarte. lar Doina lemnului de tei (film de Va- 
sile Pirloagă de la cineclubul „Unirea”), a dat - 
la iveală alte „nestemate“ făurite de mina 
omului, în secvențe de mare poezie, alăturate 
sensibilelor versuri de Șt. O. losit din „cinte- 
cul ce-ades ţi-l cint, cind te-adorm în fapt de 
seară, puia e-un cintec sfint, vechi și sim- 
plu de la tarā"... În contextul excelentelor 
filme ale cineaștilor profesioniști prezentate 
la festivalul de la Slobozia, cineamatorii n-au 
distonat deloc: acesta ar fi principalul ciștig 
de experienţă dobindit la complexa manifes- 
tare ialomițeană. 

Despre filmele cineaștilor profesioniști re- 
vazute la Slobozia am mai avut prilejul să 
vorbim. Vom spune doar că, reunite într-un 
program unitar, creaţiile cineaștilor de la „Sa- 
hia” și de la „Animafilm“ au lăsat spectatori- 
lor o impresie de neuitat. Era firesc să fie 
așa. Am revăzut cu emoție minunatul poem 
etnografic Bun ca ziua al regretatului Slavo- 
mir Popovici, sublimul portret de țarancă Ma- 
na hu Pascu de Felicia Cernălanu, filmul 
Paulei Popescu-Doreanu Cămașa româneas- 
că — expresie vie a talentului şi geniului po- 
pular —. Casa cea mare (despre muzeul et- 


lada lui Tudor de lon Truică și Carul de fiori 

de Benone Şuvăilă — filme de animaţie în 

& dal, Su originala horă imaginată de 

cu horă i nată 

Bădică și înj Ai mie al Lianei Petru- 

iu Povesiee lenei. Ne-am gindit că toate 

aceste filme, ale amatorilor și ale profesioniș- 

reunite într-o semnificativă comuniune 

rituală pe ecranul aceluiași festival, nu sînt 

numai strofe şi premii din „Cintarea Româ- 
niei”, sint însâși cintarea României. 


Descoperindu-l pe Horea 


Sin un drum de legendă, ca orice 
potecă dealtfel din Munţii Apuseni — adevă- 
rat muzeu și panteon al istoriei poporului ro- 
mân, cum îi numește Vasile Netea. 

Lăsăm în urmă Deva, unde la 11 noeimbrie 
1784, răsculații lui Horea adresau nobilimii 
asediate hotăritul ultimatum: „iobăgia să nu 
mai fie!" 

La Brad, o lumină tăioasă cădea pe chipul 
de marmură al lui Horea dominind de pe so- 
clul de piatră principala piață a orașului. Alā- 
turi, podul de peste Criş — astăzi modernizat 
— unde la 28 octombrie 1784 Crișan vorbea 
țăranilor în zi de tirg, anunţindu-i să vină cit 
mai mulţi la Mesteacân, duminică 31 octom- 
brie, să asculte „poruncile împăratului“ aduse 
de Horea de la Viena... 

Fugim la Mesteacăn. În stinga șoselei, pe 
un dimb luminat de soare, oamenii au scos la 
.. iveală temeliile vechii biserici, marcind astfel 
tocul primei adunări a iobagilor români intraţi 
în istoria universală prin programul revoluției 
lor, săvirșită cu 5 ani înainte marii revoluții 
franceze de la 1789... 

Trecem șoseaua pe partea dreaptă și, din- 
colo de șirul de plopi, urmăm drumul spre 
Ribiţa şi Crişan. Pe un dimb, într-o curte 
mărginită de un gard de nuiele, se înalță bus- 
tui de piatră al lui Crișan — pe numele său 
adevărat Marcu Glurgiu, iobag fugit la Cărpi- 
niș de pe moșiile nobiliare ale Zarandului. În 
spatele statuii s-a ridicat casa din bime, aco- 
perită cu stuf, două încăperi, dintre care una 


rezervată exponatelor adunate de consăteni - 


să împlinească biografia acestui vrednic os- 
taş al lui Horea. Invăţătoarea adună repede 
pionierii și ne roagă să-i fiimăm „ca să se 
vadă cum copiii noștri au 

românesc 


Horea, trecut de 800 de ani, 
ne așteaptă aici parcă de o veșnicie... 
„Sub el o stat, o mincat și o cugetat și Mi- 


necunoscut 

vin să se închine în faţa acestor locuri, nona- 
genarul Dragoșa... „Un lucru să nu uitaţi a 
spune: că aici sub acest fainic gorun Horea, 
Cloșca și Crișan or jurat să-i scoată pe ro- 
mâni din iobăgie. Şi pin' la urmă așa o fost" 

Soarele urcase în crucea amiezii. Ne soco- 
team implinitorii unei misiuni de excepție — 
aceea de a arăta lumii locurile adevărate ale 
răscoalei lui Horea și fiecare minut ni se pă- 
rea rupt din istorie picurind asupra noastră 
Clipa cu care nu ne vom mai întilni... 

De la Țebea aveam de ales două drumuri 

ru a ajunge la Cimpeni: pe la Rişca, prin 
uizești, pe la poalele muntelui Găina prin 
Vidra lui Avram lancu și deopotrivă a răscu- 
iaţilor lui Horea, sau prin Brad, prin Curechiu 
— locul unde s-a aprins scinteia răscoalei la 
1 noiembrie 1784 — prin Mihăileni și Buceș, 
pe la poalele Vilcanului. Am ales a doua va- 
riantă, mai utilă filmului și — de ce să nu 
mărturisesc? — mai dragă mie, amintindu-mi 
mai intens de o altă expediţie ci- 
nematogratică înfăptuită cu 12 ani în urma, 
pe urmele lancului... 

Filmăm la Mihăileni, sat pierdut în covata 
munţilor, amintind ivă de cele două 
mari revoluţii ale țăranilor din Transilvania — 
a lui Horea şi a lui lancu. 


Francheţea duioşiei 


ă Vijelia de Dinu Petrescu este unul 
dintre filmele de animaţie ale anului o dove- 
dește și trofeul recent dobindit, Marele pre- 
miu în concursul „Cupa de cristal“, Impetu- 
oasa intrare în scenă de la „opera prima“ nu 
mai este în cimpul artei a opta un fapt exotic, 
căci colegii de generaţie ai tinărului realiza- 
tor ne-au obișnuit cu debuturile spectacu- 
loase. Zoltan Szilágyi, Radu Igazsag și Dinu 
Serbescu şi-au ciștigat cu cel dintii titlu al fil- 
mografiei lor renumele de autori cu timbru 

al, calitate izvorită mai ales din lăuda- 
ilele eforturi de îmbogăţire a limbajului. 
Semnatar al unui film plin de prospeţime, de- 
butantul-revelaţie al anului acesta nu are însă 
mari ambiţii reformatoare. Dinu Petrescu 
nu-și propune să polemizeze cu tradiția și 
nici să șocheze. Grafician cu mari posibilități, 
el și-a ales mijloace lipsite de ostentație, pe 
măsura discreției întregii sale parabole ani- 
mate. 

Vijelia este un atașant poem cu sensuri 
ecologice, dar și un apel lansat celor maturi 
de a proteja seninătatea lumii puerile. O po- 
veste de „o simplitate complexă“, cum ar fi 
spus Călinescu, conţine aceste ticuri: un 
băiat singur şi un minz rătăcit de herghelia 
lui se întilnesc şi se imprietenesc în timpul 
unei furtuni, confruntindu-și și alinindu-şi re- 
ciproc spaimele ce izvorăsc din dezlănțuirea 
naturii, dar și din cea a brutalităţii umane. 
Prietenia dintre puiul de om și puiul de cal 
are momente de grațioasă hirjoană și gesturi 
de cuceritoare tandrețe. Este meritul anima- 


| „Horia pe-un munte falnic stă călare 
O coroană sacră munţilor se pare 
lar Carpaţii ţepeni, îngropaţi în nori, 


Îşi vuiau prin tunet gindurile lor...“ 


(Mihai Eminescu) 


„Crăișorul Horea”, așa cum va apare — preluînd o cunoscută gra- 
vură a epocii — în filmul documentar pe care-l! realizează Pompiliu 


Gilmeanu și aşa cum l-a întruchipat < [uliu Moldo 
povici (scen 


REA, filmul lui 7irus / 


Ajunşi pe culme, la răscrucea vinturilor, în- 
cercăm dezamăgirea de a nu mai găsi aici 
decit urmele unei hrube din ceea ce acum 12 
ani mai rămăsese din vestitul han Cotoncu, 
un făgădău unde obișnuiau să se oprească 
gi ii lui lancu și, desigur, oamenii lui Ho- 
rea. În locul hanului încârcat de amintiri s-a 
construit o casă fără istorie... Păcat! Peste 
niz s-a amenajat din rame de fier sudate, 
un birt... 


lüli n în HO- 
ul) şi Mircea Mureşan (regia) 


— De ce nu i-aţi zis „Cotoncu“, ca pe vre- 
muri? — o întrebăm pe bărmăniţă. 

— Astă denumire a fost pe timpuri, acum 
Lom s dat o denumire nouă... li zice „Popas tu- 
ristic"... 

Soarele se ascunde printre brazi și meste- 
ceni, Prin Buninginea și Ciuruleasa, un aflu- 
ent al Arieșului ne însoțește coborișul şi pi- 
căm în Abrud pe inserate... Într-o asemenea 
seară, cu 200 de ani în urmă, zornăiau pe 


cronica animației 


torilor (Roland Pupăză și Mihai Sinpetru) de 
a fi găsit mișcării personajelor acele amă- 
nunte care vorbesc convingător despre sta- 
rea lor afectivă. E însă marea calitate a regi- 
zorului de a fi imprimat întregului ansamblu 
un ton de cuceritoare sinceritate, un fel de 
franchețe a duioșiei. Nici ilustrația muzicală 
(concepută cu profesionalism de George Co- 
paci) nu mizează pe efecte de tremolo. Deși 
tiim de debut cu temă gravă, Vijelia nu este 
marcat de obișnuita atitudine încrincenată a 
incepătorilor, care par că ţin pe umerii lor 
destinul planetei. Autorul iși susține ideea 
fără efecte retorice şi nu uită că animația 
este un spectacol. Momentele de perfor- 

ă din pelicula sa descind din cea mai 
bună tradiție a desenului nostru animat, din 
„aripa“ sa poetică. lată de ce această „opera 
prima“ contrazice impresia că „noul val“ ar 
șterge urmele înaintașilor. 


O poveste ` 
de 

„O 
simplitate 
complexă“ 
(Vijelia 

de 

Dinu 
Petrescu) 


ARĂ cu limitele materialului de animat 
este profesiunea de credinţă a lui Mihai Bă- 
dică, realizatorul care a însufiețit spectaculos 
personaje din plastilină, sirmā, sticlă sau pa- 
pier maché. Banalitatea recuzitei este com- 
pensată de îndrăzneala ideilor. Prea puţin 
dispus să se joace cu obiectele cărora le dă 
viață, autorul construiește cu ele neliniști- 
toare parabole filosofice, meditind asupra ge- 
nezei universului (Geneză), asupra armoniei 
contrariilor (Metatoră) și mai ales asupra pa- 
radoxurilor naturii umane (Alter ego, Joc de 
doi) Mihai Bădică are ambiția de a demonstra 
că arta a opta are vocaţia intro iei psiho- 
logice. Lucrul este dovedit și de Gali- 
lei, ultimul său film prezent pe ecrane. 


același drum armatele imperiale lovind orașul 
ce se găsea in stăpinirea răsculaților. Aici 
n-am mai găsit decit casa în care s-a pus la 
cale prinderea lui Horea şi Cloșca, pivniţa 
unde cei doi martiri au stat închiși în noaptea 
de Anul nou, 1785, înainte de a fi duși pe 
drumul i, la Alba... 

În fața școlii din Cărpiniș, se înalță tăcut și 
sobru, monumentul lui Cloșca. În jurul lui, 
larma copiilor ieșiți în recreaţie. Vom reveni 
aici a doua zi să materializăm o idee — sim- 
bol: localnicii construiau din blojdini smulse 
din pădurea de brad, casa lui Cloșca. O în- 
chegau în vale, îmbucind fiecare grindă, fără 
a bate vreun cui, pentru ca atunci cind va fi 
gata, să o demonteze, pentru a o transporta, 
bucată cu bucată, sus pe deal, împlinind-o, 
așa cum a fost pe vremuri, casa cea adevă- 
rată, pusă în bătaia vinturilor acelui veac de 
restriște și de glorie pentru neamul romă- 
nesc. 

Cimi 
nate. 


i-ul ne-a primit cu ferestrele lumi- 
orea nu are incă aici, o statuie, dar 
amintirea lui e indeni prezentă. Cim- 
peni a fost primul mare centru pe care răscu- 
lații au pus stăpinire... Aici se întiinise Horea 
cu vicecolonelul Schultz, duminică 21 noiem- 
brie 1784, în vederea tratativelor... 

Filmam în ziua de 26 noiembrie 1984... 
acolo unde, exact cu 200 de ani în urmă 
(după cum ne mărturisește o relatare a răs- 
coalei descoperită recent în arhivele din Bra- 
şov) „comandamentul general informează gu- 
berniul (de la Sibiu — n.n.) că s-au luat toate 
măsurile și totul este pregătit pentru a se ac- 
ționa energic impotriva răsculaților“. 

Cimpeni a fost ultima mare localitate pe 
care Horea a părăsit-o. Protejind oamenii și 
satele din fața pustiitoarei armate imperiale, 
la 14 decembrie 1784 ei dă ordin de imprâș- 
tiere, cu gindul de a relua lupta în primăvară. 
O sută de oameni credincioși l-au condus pe 
Horea pină în satul natal, lăsîndu-l apoi să se 
cutunde, împreună cu Cloșca, în desișul co- 
drilor de la Scorăcet, pe valea Riul Mare... 

Ne aflam așadar în fața unor locuri sacre 
— comuna, satul, cătunul unde s-a născut și 
copilărit Vasile Nicola Ursu, cel care a știut 
hori şi de aceea avea să intre în istorie cu 
numele Horea... 

De la Albac, drumul urcă cotit spre fostul 
sat Arada — astăzi comuna Horea. Aici in- 
ighebăm la iuțeală o formaţie restrinsă, avin- 
du-i în frunte pe primarul Nicolae Todea și 
pe profesorul Vasile Bud din Copa: Ne în- 
hămăm la aparatura de filmare și incepem ur- 
cușul spre Fericet. Între casele din vale și 
cele aflate pe culmea dealului este cale de 
mers virtos cu pasul, aproape o oră de drum 
pieptiș. 

De pe culmea Fericetului cuprindem ta- 
bloui măreț al munţilor cu spinările pierdute 
sub poalele norilor. Nu știu dacă Eminescu a 
urcat pe această culme de basm unde omul 
se simte mindru și nesupus, dar sigur a intu- 
it-o, scriind: „Horia pe-un munte falnic stă 
câlare/ O coroană sacră munților se / lar 
Carpaţii țepeni, îngropaţi în nori,/lşi vuiau 
prin tunet gindurile lor...“ 

Mirosind a rășină și a vint de dor, alături 
stătea căsuţa lui Horea. Da. O căsuţă încă 
neinaugurată, ridicată de curind de consăte- 
nii „crâişorului“. 


Pompiliu GILMEANU 


Nu este vorba despre o biografie a legen- 
darului astronom italian care a încercat să-și 
convingă contemporanii că pămintul se învir- 
tește. În cele opt minute ale peliculei nu se 
putea reconstitui nici confruntarea lui cu te- 
mutul tribunal al inchiziţiei. Filmul se con- 
centrează asupra momentului următor. Fră- 
mintatul personaj apare abia după rostirea 
cuvintului care l-a salvat de la moarte, „ab- 
juro“. Bucuria de a mai vedea păsările despi- 
cind cerul este umbrită de rușinea trădării 

opriilor idei. Supraviețuitorul se tirăște umi- 
it străzi lăturalnice, ferindu-se de priviri 
batj ritoare. Nu este de invidiat cel care a 
scăpat de flăcările rugului, dar este devastat 
de remușcări. Galilei străbate un oraș ostil 
dar un oraş așezat pe un pămint rotund, așa 
cum se vede după toate umbrele caselor, po- 
milor, păsărilor. „E pur si muove“ rostesc 
într-un glas locuitorii planetei albastre care, 
deși s-au îndoit.o clipă de savantul vizionar, 
învață de la e! să lupte cu spaimele medie- 
vale. Ca și Octavian Paler în pasionanta În 
apărarea lui Galilei, Mihai Bădică pledează 
cu aprindere în favoarea contradictoriului 
erou. Frămintările sale sint sugerate cu admi- 
rabilă ştiinţă a nuanţelor. O trudnică şi com- 
plexă tehnică de animare, asociind plastilina 
și păpușile, îl ajută să dea relief unui plan in- 
trospectiv și unuia real, de fastuoasă recon- 
stituire a epocii. ingenioasa perspectivă a de- 
corului amintește mereu că trăim pe o sferă 
rotitoare iar solemna coloană sonoră sem- 
nată de Tiberiu Borcoman stabilește subtile 
racorduri între ambianță şi personaje. Gindit 
cu rigoare regizorală, Galiieo Galilei este un 
film pe care preocupările psihologice nu-l în- 
depărtează de unui dintre marile atu-uri ale 
artei a opta, spectacolul cinematografic. 

Dana DUMA 


Un „superman“ autohton 
într-un film cu suspans 
Scenariul: 
Constantin  Voivozeanu 
Regia: George Cornea 
Casa de filme Unu 


Şi literar Racolarea este transpu- 
nerea cinematografică a unei părți din roma- 
nul „De trei ori condamnat la moarte”, pe 
care nu l-am așezat încă pe masa unei edi- 
turi. ŞI nu cred că o voi face. Totul depinde 
de calitatea viitorului film. Mi-am permis de 
la început această contidenţă, pentru că titlul 
romanului mi se pare mai sincer și mai apro- 
piat de conţinutul de idei — deși mai puţin 
filmic — care ilustrează faptul că părăsindu-ţi 
țara. meleagurile natale, oamenii şi natura 
unde te-ai născuţ și ridicat, este ca și cum 
ai muri sufletește... O dată, de două ori. 
de mai multe ori... Nu se poate să nu ne 
amintim toti cei re locuim în Bucuresti, 
că orașul are dimineața ori seara o „pelicuia' 
anume, care, uneori, ne supără, ne streseaza, 
dar de care nu ne putem lipsi. Ce ne ţine, ce 
ne leagă, pe cei care viețuim în Timişoara, de 
Timișoara, pe cei din Craiova de Craiova, pe 
cei din Roșiori, de Roșiori? 


„O provocare“ pentru cel ce vor 
ratul de filmat — locurile și oam 


Sint întrebări și răspunsuri obișnuite car- 
tac obiectul acestui film. 


Racolarea e o luptă între serviciile „intel: 
gente”. Filmul va avea, desigur, dramatism : 
scene de adevărat spectacol: Nu mă in 
doiesc. izorul George Cornea a pornit lo 
lucru însoțit de o echipă tinără (secund Dan 
Păduraru și scenogra! Călin Papură), iar ima- 
ginea „cea de toate zilele şi de toate filmele 
va fi povestită de Marian Stanciu care indra- 
gește modernul și cunoaște bine capriciile 
celei de-a șaptea arte. 


Eroul principal al filmului va fi un „James 
Bond”, s-a afirmat în citeva ocazii ale discu- 
tării scenariului. Cred că poate fi, în măsura 
în care se păstrează un responsabil bun simt 
al protesionalităţii. Personal, rămin alături de 
părerea producătorului — Casa de filme Unu 
director Marin Vladimir — care a văzut în 
scenariul literar o idee ce poate călâuzi 
munca echipei filmului Racolarea intr-un 
efort colectiv de transmitere a unui mesa 
profund educativ și patriotic. lar dacă, dir 
lupta cu cei ce vor „să-ţi fringă aripile“, to 
poți înălța ca un superman, cu atit mai bine 
ție și alor tăi, cu atit mai bine filmului la a că- 
rui împlinire am purces. 


Alte amănunte și detalii pot da „acei oa 
meni minunaţi“ din echipă. Eu, unul, încerc 
sa mă „ascund“, muncind la definitivarea al- 
tor două scenarii: „Convergenţă imposibilă” 
1 „Reţeaua von Chilian”, evitind astfel. o 
eventuală racolare a celor de la Racolarea 

Dacă voi rezista... - 


Constantin VOIVOZEANU 


i Deltei (regizorulGe. 


şi Octavian Cotescu în timpul filmărilor la Sosesc păsările c 


Delta, dar mai întii 
oamenii ei. 
Scenariul: /Fânuş 
Regia: Geo S 
Casa de filme 


Neagu 
escu 
Unu 


laborat, stimate G z 
scriitor. E prima colaborare 
— Prima, da. Mi-aș dori 
eg cadere Maro povestit lucruri 
cu DR. U... mai t lucrurih 
acestea in „Almanahul Cinema 1985". 
continuare, vă pot : 
place să colaborez de 


ă lucrez cu 


a! 
riul lui ‘Fams Ne 


— ŞI totuși, cum devine cinematogralica 
metafora, vraja cuvintului? 

— Erau desigur şi multe metafore intra- 
ductibile cinematografic. Filmul nostru nu va 
epuiza, firește, tot ce poate inspira Delta dar 
va fi sper, o provocare pentru cei ce vor sa 


| exploreze această lume plină de surprize, in- 


contundabilă și, indrăznesc să spun,necunos- 
cută multora. Mi-ar place dacă filmul ar reuși 
să fie o operă de cunoaștere și de recunoaş- 
tere a lumii bălților, a guritor Dunării la ieşi- 
rea în marea cea mare. Revenind la întrebare. 
formula de scris a lui Fănuș Neagu e foarte 
personală, fraza e ca un curcubeu, Fiecare 
cuvint se înlănţuie cu altul într-o muzicalitate 


cu totul specială, e aproape un balet al cu 
vintului. La noi în film, imaginile sint cele 


care au preluat acest halo verbal. 
— Acestea ar îi scenariului. Da 


fiimare 
— Scenariul nu înseamnă incă cinemato- 
raf. Totul, de la costum la decor, la harul 
sau lipsa de har) a regizorului şi a actorilor. 
poate să dărime, să anihileze, sau să impli- 
nească propunerea scriitorului. Scenariul lui 
Fânuș Neagu promitea prezentarea sinceră, 


caldă a acestei lumi, repet, prea puțin cunos- - 


“cută. Cineaștii s-au ocupat pină acum mai 
mult de păsări, de aventură, în acest colț sål- 
batic de natură. Or omul de aici, ca individ, 


ca vis, ca realitate, omul Deltei, vrea, se cu- g 


vine şi merită să fie cunoscut „de profundis". 
Nu e simplu de cunoscut această lume, chiar 
dacă oamenii sint direcţi, spontani, fără as- 
nani oameni care se caută unul pe altul. 
n prospecţii, pe lacul Lumina, vedeam in de- 
părtare desenul unei bărci și surpriza 
mea, am observat că cineva ne făcea semne 
dintr-acolo. Le-am răspuns. Ne salutam, făra 
să ne cunoaștem, pentru că acolo omul simte 
nevoia să comunice. Întinderile bălților, pus- 
tietatea lor, te fac să te apropii de orice ființa 
ce-ţi apare în cale. Nevoia de a nu fi singur, 


singur cu natura pe care trebuie s-o învingi, 


0 doctoriţă, 
o avocată și un 
personaj misterios 


Ambiguitatea, indispensabila unui 
rol feminin într-un „policier“ 
(Rodica Mureșan,una din interpretele 
viitorului film _Racularea”) 


să i-o apropii, își spune cuvintul. La Mila 23. 
in sezonul măvară. (mai tirziu. în timpul 
secetei, au SEAR muit apele, iar cind am po- 


vestit la Bucureşti că am filmat pe „nisipurile ` 


Deltei” nu mă credea nimeni), filmam pe un 
ștep. Erau cu noi niște pescari, două-trei fete, 
op. plini de voie bună, voiau să petreacă du- 
minica pe șiep și nu la bufetul satului Văzin- 
du-mă cu umbrela, mi-au spus: „parcă afi fi 
omul care aduce ploaia”. Într-un tei şi eu sint 
un copil al Dunării, am copilărit la Drobe 
ta-Turnu Severin și am parcurs, pot spune. 
Dunărea de la intrarea ei în țară pină la vâr- 
sarea in mare. = 
i Un L-ai din fim de care vă simți 
— Personajul care mă leagă de lumea ce- 
lorialte filme ale mele: un pictor. interpretat 
de Cotescu, care-si iubește cu pa 
timă arta lui, dar are ciudățenii Un tip sensi- 
bil și cald, dar nu întotdeauna boema lui e in- 
țeleasă de cei din jur. Se autodefineşte cu 
ironie: „un cocostirc ciudat care cutreieră 
bălțile din primăvară pină în toamnă”. E] face 
legătura cu umorul din unele fime aie mele, 
ca și c» peraonelete secundare de aici. inter- 
pretate de Papaiani, Rodica Po- 
pescu Jean Constantin, și ce sut- 
semnatul. Sint personajele de coloratură 
Pentru că filmul are două coordonate în 
-afară de cea comică, amintită, una preponde- 
rentă, grav — lirică, în care apare protagonis- 
tul — inginer piscicol (Emă Hossu) — incon 
jurat și complicat sentimental între două per- 
sonaje feminine, interpretate de Rodica Mu- 


— Mă gindesc ia pubiicul care asociază in- 
totdeauna numele meu cu numele interpreți- 
lor meide mult foarte îndrâgii As wea ca fil- 
mul le placă. chiar dacă nu e. aşa cum 
s-au obișnuit, o comedie satirică bulă, ex- 
centrică, ci una lirică-sentimentală. 


R. PANĂ 


F... film este pentru un actor o expe-. 
riență ieșită din comun: nu numai artistică, 
profesională, ci chiar de viață ur, expe- 
riența profesională nu este de pentru 
ca filmul, prin caracterul său specific, este un 
unicat. Astfel că fiecare personaj îi aduce 
ție, actriță sau actor, o lume de ginduri și 
sentimente, o lume de trăiri. care, cu sau fără 
voia ta, se suprapune, se intrepătrunde, se 
insinuează în propria ta lume 

În vara anului 1984, am filmat Sosesc păsă- 

călătoare, în regia lui Geo Saizescu, pe 

un scenariu de Fănuș Neagu. Mai fusesem în 
Deltă, în excursii turistice. Întotdeauna am 
tost încintată de splendoarea peisajului, dar 
cu ocazia filmărilor am cunoscut o cu totul 
altfel de Deltă: Delta celor care trăiesc acolo, 
care muncesc — și nu ușor — acolo, lumea - 
pescarilor, pentru mine de o noutate și o fru- 
musețe care depășesc cu mult tot ceea ce 
poate oferi Delta unui turist oarecare. inter- 
pretam un personaj frumos și generos, o 
doctoriță venită pe aceste locuri nu în plim- ~ 
bare, ci din dorința de a lucra. din dorința de 
a se implica în viața oamenilor și foarte re- 
pede m-am simţit de-a lor, de-a pescarilor, 
trăind odată cu ei bucuriile şi necazurile lor, . 
mincind la masa lor și nutrind cumva senti- - 
mentul eternității a r așezări omenești. 

Un roi despre care nu pot spune acum de- 
cit că este total diferit de cei mai sus amin- 
tit, un rol complex, a cărui dominantă ar tre- 
bui să fie pină la un punct ambiguitatea (lu- 
cru firesc fiind vorba de un policier’) este . 
personajul din Racolarea — regia: George 
Cornea, scenariul: Constantin Voivozeanu. În 
curînd vor începe filmările; o nouă experiență 
artistică, dar și o nouă experienţă de viața. 


Rodica MUREȘAN 


prim planul 
rolului secundar 


Sarea și piperul... 
aduse de acasă 


D.. Fănuş Neagu, Geo Saizescu, på- 
sâri câlătoare... în ce rol va apare în acest 
context Sebastian Papalani? Un ro! „de cu- 
icare“, firește. „Păi, vedeţi că știți? — zice ac-. 
torul serios, ba chiar ușor supărat — de ce. 
mă mai întrebaţi? E un rolișor și el, acolo...“ 
Totuși, cine e el? Două trei trăsături sau 
date biografice”. E 
_„E un tinâr absolvent de facultate, a urmat < 
piscicultura, a avut repartiție în Deltă, dar de _ 
aici a reușit să capete negaţie, deci e angajat 
în București la un club sportiv — profesor de 
caiac-canoe. În Deltă nu ajunge decit cu „lo- . 
tul”, la antrenament sau la pescuit. Ăsta-i ti- | 
pul. În mare. Căci în mic e așa cum l-am fā- 
cut eu.” „Cum? Cu umor?" „El, propriu-zis, . 
nu prea avea. De aceea cred că mi l-a și in- 
credințat Geo Saizescu. Nu știu dacă am reu- . 
sit, dar noi, „secundarii” (perechea mea în 
tilm: Rodica f ), am încercat 
sa aducem și o undă de umor, pentru că prea 
se iubeau trist personajele principale din sce- 
nariu. „Caută-i și tu puţină sare!" mi-a spus ` 
regizorul și eu am adus sarea și prera de 
acasă, cît am avut și eu. Pentru cå inginerului 
nostru nu-i cunosc rudele, surorile, părinţii, 
- cum le spuneaţi? date biografice? — pe el 
+a adus barza, așa cum se intimplă în filmele 
noastre... Dar ar fi însemnat poate să cerem 
prea mult de la un rol secundar, nu credeţi? 


R. PANAIT 


El nu putea lipsi, fie și in rol secundar, dintr-un film semnat 
Geo Saizescu: Sebastian Papaiani 


(alături de Rodica Popescu in „Sosesc pâsdrile cdldtoare“) 


Familia ca subiect, 

ca adresă, 

și, mai ales, ca 

Scenariul: 
Vasilica Istrate 

Regia: Elisabeta Bostan 

Casa de filme Cinci 


ideal 


I hețat, lacul de la Buftea pare un decor 
ireal, ca-n filme. Împing ușile mari, masive, 
ale unula din platourile studioului, 
vast, cu pasarele, scări, și prin hățișul de ca 
bluri şi reflectoare imi pare că străbat — din 
nou — un decor de film (de la „Noaptea 
americană“ la Soori, zeci de pelicule 
i-au dovedit fotogenia). În mijlocul platoului 
ca într-un joc de cuburi, intru într-un coridor 
de bloc, (ce-i drept, numai un ment), şi 
de aici într-un adevărat apartament de bloc! 
Brusc, impresia de decor „ca-n filme” acu- 
mulată pină aici, se pulverizează şi cedeaza 
locul altei impresii: „ca-n viaţă”! Pină la cele 
mai mici amănunte, nimic nu i-a scăpat sce 
Baia e baio 
ilor, ri cu 
a fel (pînă ș nea, 
pe masă); ca- 
merele copi 
câruia); sufrag 
louri, acvariu, clinele — viu! — tablouri cu 
pepeni verzi, masa cu resturile nestrinse, pu- 
harele de bere jumâtate băute...) dormitorul 
(cu fotografiile de nuntă...). „Şi noi, echipa, 
ne simțim ca acasă” mărturiseşte regizoarea 


„Hiperrealism?”, îl întreb pe Nicolae Caran- 
Ai, asistent de regie (stagiar fiind în Buftea, a 
cerut împreună cu colegul lui, Radu Caranfil, 
să lucreze în echipa fostei lor profesoare de 
la institut). Tinărul regizor ridică privirea in 


Posibi! portret 
de-primăriță 


A 


H ncepusem să mă obișnuiesc și mă ŝimțeany 
ca acasă în satul de pescari din Delta Dunării 


și mai ales în hainele Mariei — cu „micul 
destin“ al unei soții de car oarecare, un 


rol episodic în filmul lui Geo Saizescu So- 
călătoare, 


sesc , după un scenariu al 
scriitorului Fânuș Neagu. Și cam pe cind in- 
cepusem a 


toare“, apare Virgil Calotescu — bine-cunos- 


cut și apreciat autor de filme de actualitate — 
care vine și-mi propune rolul primăriței din 
Butetin de Bolentin. a 


două, 


dar, pentru un anotimp sau f 
mi-am schimbat buletinul de Bucureşti pe 
unul de Bolentin, pentru a îmbrăca nu numai 
hainele ci și sufletul, și intransigențele, dar și 
omenia ințelegătoare, ale primăriei căreia, 
pe lingă multele treburi și probleme ale ob- 
ştei, i-a căzut pe cap și pacostea a doi îndră- 
gostiţi, ale căror capricii e greu să le desiu- 
şeşti. Și totuși, ele trebuie să fie desiușite $! 
trebuie să se intervină, pentru ca lucrurile s. 
meargă pe tăgașul cel bun, fiindcă în co 
mună este nevoie de ialiști. Desigur 
pină la urmă ghemul de încurcături se 
tramă și se descurcă, spre bucuria tuturor 
celor apropiaţi de intimplare, dar și cu ajuto- 
rul lor. În ceea ce o privește pe primăriţă, ştii 
că nu trebuie ignorat tactul, fermitatea şi au- 
toritatea si. Eu una incerc să mă înțeleg cil 
mai bine cu ea; sper să și reușesc. În orice 
caz, realizez câ nu este dispusă să facă nimă- 
nui concesii, mă străduiesc să se vadă că au- 


toritatea, foarte necesară unui asemenea per- 


i A vine din înțelegerea omenească a lu- 
crurilor privite cu o doză de umor. Autoritară 
cu toată lumea! Că doar un primar trebuie să 


ie tot, să vadă tot, să rezolve tot, să fie-as- 


ep de Sp e un singur locuitor al Bolen- 
tinului ascultă primărița — are și ea primarul 


subtil al actorilor. 

În concluzie, aştept să iasă filmul și să pro- 
pun spectatorilor un posibil portret de primă- 
ale rea ied pret 
va convinge, sper — cu ajutorul lorilor 
— să a tar cu buletinul de Bolentin, 
Cam asta ar fi! Închei, cu dragostea și autori- 
tatea unui primar din Bolentin, 


reta absența „păsărilor câlă- 


Bolentin. Dacă rolul nu 


Portret de familie 
Maria Ploae (mama), Mircea 
și nepoţii (în rindul intii, 


zarurile. 
Aurei 


în timp ce copii 

Medi, alias Mirabela) stri masa. E o tih- 

nită după amiază de duminică (în film, fi- 
în afara platoului e luni toată ziua). 


două gaguri 


G: mai mare duşman al unui artist e 
Timpul. Multe opere nu s-au reaizat din 
cauza lui. Nu aș putea să vă spun exact care, 
dar dumneavoastră știți că e adevărat. Bi- 
neinteles că actorii se pling și ei de trecerea 
timpului. În ceea ce mă privește insă, eu nu 
mă pot plinge. Timpul a fost generos şi de 
astădată cu mine şi mi-a oferit, la sfirșitui 
anului trecut, adică la momentul potrivit, un 
rolişor de june-prim 
„muzicantul“ din filmul b 
poțriva 


timpului nu poți lupta. Mi-am dat și eu seama 
curind, că incă nu a sosit Timpul să interpre- 
tez un rol cu desăvirşire comic, într-o come- 
die cu desâvirșire... Asta ar putea face (le- 
rească sfintul) ca publicul spectator (eternul 


nostru judecător) să ridă, și după cum știm 


O primăriţă 
care vede tot, stie tot, 
rezolvă tot (Mariana Cercel 
in „Bule de Bolentin”) 


in interiorul platoului de filmare la 
Diaconu 
Medi 


„Promisiuni”: 
Giurumia (bunicul) 
rol principal) 


(tatăl), Aurel 
Marinescu în 


„Numai un pic dacă mă mai ținea de mini 
i dădeam un răcnet de ridicam toată şcoala 
Ùn aiurit! M-a confundat. Și să zici că sea- 
mână Sanda cu mine? Nici pomeneală”. Re- 
plica fetitei e întreruptă de glasul mamei (Ma- 
ria Plose) din bucătărie și de comentariile 
bunicului. Cadrul e lung, complicat, operato- 
‘rul ton Marinescu, cu aparatul pe traveling, 


cu toții, risul îngrașă. Cit privește rolul pe 
care l-am interpretat în filmul etin de Bo- 
lentin, urmarea firească a celebrului Buletin 
de Bucureşti, semnate amindouă de Virgil 
„Calotescu, totul s-a destășurat cu o viteza 
demnă de secolul în care trâim. Echipa Calo- 
tescu, o știam mai demult, lucrează sub de- 
viza „sepede și bine“ și se pare că e eficace. 
Așa că, nici nu mi-am dat seama cind și cum, 
am interpretat rolul „profesorul de muzică” 
e caz că, într-adevăr, eu l-am interpretat). 

ricum, m-am angajat și eu, pentru o scurtă 
perioadă, alături de acest colectiv unit, să 
căutăm subiecte comice la țară. pentru cà 
cele de la oraș, după cum știți, s-au terminat. 
Dar mediul rural nu ne-a impiedicat să stre- 
curăm două gaguri. Acum aştept cu nerâb- 
dare „materialul“. Pină atunci nu mă pot pro- 
nunţa cert în legătură cu ce-am filmat și deși 
nu se mai poate schimba nimic, totuși, va 
rog, țineţi-mi pumnii! Vă mulțumesc! 


Radu GHEORGHE 


Foto: Victor STROE . 


Un actor cu har comic, distribuit, 
in sfirşit, într-o comedie 
(Radu Gheorghe 
în „Buletin de Bolentin“) 


datà, de două, de trei ori, pină simte că Medi 
a inregistrat nu numai mișcarea ci și toate 


lași răspuns: „o să vedeţ pi 

drul următor: liniștea familiei e întreruptă de 
un telefon... mut. „O greșeală! O caută 
una, Nona“. Ai putea crede că secvențele sint 
mici accidente cotidiene în viața unei familii, 
menite doar a sublinia autenticitatea. Dar 
într-un film de o oră și jumătate, nimic nu 
poate fi întimplător. Dacă fetița nu a fost 
confundată? Dacă la telefon n-a fost o simplă 
greșeală? Cava imi spune că din răspunsul la 
aceste întrebări s-ar putea trage niște fire ale 
poveștii. Şi cum cea mai vorbăreaţă este 
Medi, o întreb pe ea. Pe loc incepe să-mi po- 
vestească filmul. „E primul scenariu pe care 
l-am citit. Uitaţi cum e: într-un orășel, odată, 
Maria Ploae se îndrăgostește de lon 

tru... Nu, n-am început bine. Asta e trecutul! 
Mai bine să încep cu prezentul: Maria Ploae 
şi Mircea Diaconu sint părinţii mei, ceł puţin 
așa cred eu, pină într-o zi cind... A, am uitat 
sa vă spun că mai am doi fraţi (în film, că-n 
viață am două surioare gemene). Dar mai 
bine vă povestesc cea mai grea zi de filmare, 
cînd lon Caramitru trebuia să-mi dea două 
palme. Și mi le-a dat. S-au tras patru duble a 
cite două palme, în viața mea n-am primit ati- 
tea. Mama (n.n. Violeta „ autoarea 
machiajului), a vrut să-mi pună lacrimi de gli- 
cerină, dar regizoarea n-a lăsat-o și m-a aju- 
ta! să pling de-adevăratelea. A plins și dinsa 
odită cu mine. Așa facem mereu, mă ajută să 
traiesc starea“... 

` Se pregătește alt cadru: se udă florile, se 
mai toarnă bere in pahare, se mai adaugă un 
servetel mototolit pe masă... Atita grijă pentru 
firesc, sint sigură, nu poate să ascundă o po- 
veste obișnuită. Părăsesc platoul „ca-n viaţă” 
cu această convingere şi cind ajung la noi la 
blioc, acasă, mă uit în sus, să dacă nu 
cumva a apărut un păienjeniș de refiectoare 


in loc de tavan. 
Roxana PANĂ 


Gura satului 


cheamă Serafica (accentuaţi penultima 
vocală). De ia seratic? Poate! La telefon, regi- 
zorul Virgil Calotescu mi-a spus doar atit: 
„N-are legătură cu posone tău din seria |, 
dar e un rol pe care îl poți juca numai tu.” Nu 
mi-a spus încă nimeni așa ceva, incit de bu- 
curie n-am mai întrebat nimic. Pe urmă am 
citit scenariul. Şi dacă regizorul s-a gindit la 
mine, am inceput să mă gindesc și eu la rol. 
Cum e Serafica? O suflet 


să-mi fi ieșit un astfel de personaj, așa cum 
l-am gindit! 


Rodica MANDACHE 


„Personajele acelea care 
au mereu o lumină în ochi"... 
(Rodica Mandache 
în „Buletin de Bolenrin”) 


subiect liber 


Iscălitura - propunere 
pentru un documentar 


A, în față-semnăturile autografe ale uno: 
mari, personalităţi ale istoriei și culturii un: 
versale. Unele sint modeste, altele vădesc 
grandomanie, citeva par bizare. bună parte 
nu au nimic neobișnuit. Din punct de vedere 
'gratologic se pot trage doar anumite conclu- 
zii, deoarece semnătura se deosebește ade- 
seori de scrisul curent. Victor Hugo nu face 
nici un efort de a-și împodobi numele; literele 
sint ordonate, egale: Se simte însă apăsarea 

puternică a peniţei pe hirtie. În schimb, Goe- 
the se iscălește i ai mult aplecat și într-un 
fel de iad a liniilor adunate strins 
Kant își scrie numele ca un copii: litere mici 
nevoiașe, în ordonare caligrafică. Elisabeta 
Tudor, regina Angliei, își desenează prenu 
mele ilustru într-o manieră barocă; la capăt, 
deasupra și dedesubt, sint elipse savante, in 
terferate, ca într-un arabesc. E de presupus 
că numai iscălitura ocupa un stert din actul 
ce o purta. Melanchton e neglijent, nepăsa- 
tor, zgirie pergamentul la intimplare. Cara- 


Un documentar 
„grafologic“, 
o lecţie de caracter 


giale semnează elegant, cu o fiuenţă grafică 
ce denotă îngrijire și preocupare pentru cu- 
vintul scris. lan Hus își pictează numele în 
voiute gotice; Calvin are o iscălitură aspră, 
decisă, cu T-ul inițial! al prenumelui de o fac- 
tură curioasă: două lungi linii paraleie tăiate 
de o secantă; Luther scrie nervos, decis, cu 
cerneală multă, în trăsături groase. 
Ciudăţenii: Marat face literele tremurate și 
înalte; par țepene și zdrenţuite. Ludovic al 
XIV-lea, Regele Soare, are însă cea mai înaltă 
semnătură, ea asemuindu-se cu un bloc de 


la start 


B.. Ovidiu. este, in viața de 
toate zilele, un stilist. El are stilul său de a-şi 
face apariția în societate, stilul său de a privi, 
de a vorbi, de a zimbi. Este, cu alte cuvinte, 
un tip care se studiază. De aceea nu trebuie 
să ne așteptăm să găsim în filmele sale inspi- 
raţii răvășite, intuiții subconștiente, revelații 
dezordonate. Gindirea lui este precisă, per- 
cutantă, extrem de substanţială sub raport vi- 
zual. E! este primul care reușește să depă- 
șească, în filmul de institut, condiția ingrată a 
scenetei, a delirului poetic sau a fabulei, iz- 
butind să rezolve, în douăzeci de minute, o 
poveste. Anticipez zimbete subțiri — ce mare 
scofală, o poveste? O poveste te obligă să te 
descurci în teritoriul realismului, să imaginezi 
un conflict plauzibil şi acut, fără să te poți fo- 
fila în dosul metaforelor, comode jocuri de 
societate. O poveste îţi interzice orice com- 
promis major în zona verosimilului, de genul 
„Camera n-are ușă, nu-i nimic, se interpre- 
tează ca un simbol”. O poveste operează cu 
personaje vii, nu cu abstracții, ATACĂ o zona 
a realității în loc să „se apere“ de ea... 
Așadar, Bose povestește: un tinăr ospătar e 
angajat pentru o figurație specială la o 
echipă de filmare. Omul își face zeci de vise, 
dar toate se spulberă în fața situației reale în 
care este pus pe platou; conform scenariului, 
trebuie să-i ardă un pumn lui Florin Piersic!.. 
Admiratorul, în fața vedetei, nu mai tace dis- 
tincţia între iluzie și realitate — refuză să-și 
lovească idolul. Cind, în. sfirșit, o face, este 
cuprins de remușcări și se scuză, cehovian, 
pină la exasperarea celuilalt. Subiectul e sa- 
vuros și original, filiațiile, dacă există, nu sar 
în ochi. După un prolog șocant ce descon- 


În avanpremier 
Scenariul şi regia: í 


Olteanu-Matei (foto: Ad. Alessiu) 


e sau, 


Gopo 


„Arta apărării individuale“, 
tehnica atacului colectiv 


Un film 
„de institut“ 
care anunţă 
stilul viitorului 
cineast profesionist 


spiră, într-o învălmâșeală de detalii, mecanis- 
mele creerii filmului, TEHNICA cinematogra- 
fică, alunecăm pe nesimţite într-o meditaţie 
despre mirajul filmic, despre psihoză, despre 
impactul iluziilor de celuloid în viața oameni- 
lor. Şi toate acestea, cu o economie de mij 
loace ce devine principal! atu stilistic. Cu ex- 
cepţia cadrelor de „film în fiim“, Arta apă- 
rării individuale nu are mișcări de aparat 
lar în ceea ce privește aceste cadre (ma 
reter la cele „realizate“ de echipa de filmare 
despre care se povestește), ele sint intenţio- 
nat prost compuse, „biţiite”, inestetice. Ac- 
centul aici este violent parodic. Regizorul își 
ironizează unii confrați, polemizează cu un 
mod de a face film și totuși senzaţia mea este 
că, sub această latură, nu merge pină la ca 
pät. Obiectul rătuielii sale pare să fie în pri 
mul rind operatorul și, indirect, mult mai slat 
vizat, regizorul. De ce nu și scenaristul? Fil- 
mul românesc, în viziunea lui Bose, are o 
aparență „prea cosmopolită“; sigur, putem 
face trimiteri la citeva „policier“-uri autoh- 


Un film inspirat de povestea lui Creangă, 
În fotografie: regizorul (și interpret) alături de Jon 


piatră în care s-au săpat canalicule. Îţi poți 
face o idee — sumară, evident — despre Ga- 
ribaldi, după modul temperamentai în care 
mînuiește condeiul și după linia prelungă, 
ondulată, pe care o trage dedesubt, vădind o 
natură tumultuoasă și deopotrivă hotărită. 
Danton își scrie numele suitor, cu acoladă fi- 
nală întortochiată. Robespierre are, de ase- 
meni, o linie ascendentă, dar la et literele sint 
strinse unele în altele, rigide, pierzindu-și 
contururile spre final. 

La Shakespeare. semnătura are frumusețe 
şi distincție clasică, la fel ca la Eminescu. 
Cromwell infige literele ca sulițele. Byron se 
iscălește aproape lizibil, năclăindu-și nu- 
mele. Al lui Bach pare alcătuit din note muzi- 
cale, groase, leneșe, curate. Beethoven pune 
mai multe linii sub nume, iar Rousseau trage 
doar una, dar compactă și neagră ca o coadă 
de motan. Iscălitura lui Voltaire se termină cu 
o enigmatică, dublă spirală. Copernic se as- 
cunde în litera C ca într-o găoace. Butler are 
un scris de conțopist. Chopin face inițiala ca 
o cheie de soi pe o partitură. 

Un documentar care să arate scrisorile (și 
semnăturile) unor oameni celebri, agrementat 
cu imagini ale operei și vieţii lor, și comentat 
de un cult, bănuiesc că ar interesa 
extrem. Ar putea fi o lecţie de caracter — mi- 
nereu rar, care se ascunde azi în straturi din 
ce în ce mai profunde ale pămîntului. 


Valentin SILVESTRU 


tone, dar elementul parodic rămine în cazul 
acesta izolat, vizind în mod unilateral imagi- 
nea și evitind să atingă puncte specifice pre- 
cum schematismul conflictelor, ridicolul dia- 
logurilor, abulia figuraţiei, convenționalitatea 
costumelor, etc. 

În mod normal, cînd se vorbește despre un 
film, se face pomelnicul reușitelor — inter- 
pretare, imagine, montaj, sunet. in cazul de 
față. s-ar gasi cuvinte de laudă pentru fie- 
care, însă mi se pare mai important să subli- 
niez o calitate aparte: lipsa de emfază, faptul 
că regizorul nu ţine „să ne pleznească” cu ta- 
lentul, că, adică, respectă complexitatea ma- 
terialului de viaţă pe care lucrează și nu face 
din film pretext pentru o expoziție personală 
de angoase și obsesii. O anume suspiciune 
peaa exista, totuși, aici. Priviţi genericul: 

Arta apărării individuale. Găsiţi vreo Olegătură 
organică între subiect și titlu? Cum se lipește 
un film atit de limpede de un titlu atit de înci- 
frat? De obicei, opțiunea pentru „story“ ridică 
un inconvenient; faptul că realizatorul este 
catalogat imediat de către snobi drept mese- 
riaş, artizan, arhitect, matematician, orice în 
afară de artist. E un lucru care te roade, ca 
autor. Eşti tentat să-ţi iei măsuri de precauţie. 
Să te pui în valoare în ochii isteților. Bose se 
dorește recunoscut ca artist, nu ca tehnician 
și poate de aceea prețiozitățile sale de stil au 
un sens defensiv, „arta“ lui este una „a apă- 
rării individuale”. Personal, nu-mi pot explica 
acest titlu, cum nu-mi pot explica esența 
contradictorie a lui Bose sau a oricărui artist. 

Molière s-a dorit toată viața tragedian... 


Nicolae CARANFIL 


P.S. După absolvirea institutului, ca regizor 
în studioul „Alexandru Sahia”, Bose Ovidiu 
Paștina a realizat două filme de lecţia 
muncii distinse cu premiul ACIN - O victimă 
şi mai mulți vinovaţi și Oameni care poves- 
tesc, precum și, recent, un eseu cinemato- 
gralic despre pictorul Nicolae Grigorescu - 
Atelier cu călăuză. 


„Punguţa cu doi bani”. 


[în premiera 0 


C. în recent apărutul vo- 
lùm al atit de regretatului Sorin Titel, „În cãu- 
tarea lui Cehov“ cu cîtă ardoare scriitori- 
cească apăra el opul literar în relația acestuia 
cu cinematograful, neacceptind decit respec- 
tul total, necondiţionat. ÎI înțeleg foarte bine 
pe Sorin Titel. El era un scriitor în primul 
rind, un scriitor adevărat. În al doilea rind 
multe lucrări literare n-au avut o soartă prea 
fericită în contactul cu platoul de filmare. Pe 
Sorin Tite! l-a interesat cinematograful doar 
ca o curiozitate, ca un intermezzo iar cine- 
matogratul ca experienţa proprie se pare că-l 
dezamăgise. 

Nu știu însă dacă de lipsă de respect s-ar 
putea vorbi în delicata și atita de dificila trans- 
lare a universului unui roman de exemplu, 
în expresie vizualizata. Imaginii de lectură, 
onirică mult mai vastă dar și mult mai ab- 
stractă, mai fantastică, i se contrapune o alta 


care devine concretă, un univers material, - 


palpabil aproape. Discuţia aceasta. despre 
respectul operei literare este cred fără sfirșit. 
Ce dimensiune a luat de exemplu discuţia 
despre aducerea pe ecran a pro a o 
dragoste a lui Swann după „in căutarea tim- 
pului pierdut“! Cite nu s-au spus despre posi- 
bila sau imposibila transpunere a unui autor 
ca Proust în film. Sovăiala lui Visconti sau a 
lui Losey sau chiar a lui Bergman in fața 
operei proustine a fost opusă cutezanţei lui 
Schiondorii, de pildă și a tost opusă ca un fel 
d experiență consumată, convertită în con- 
cept estetic prohibitiv. Am sentimentul că 
există uneori o grabă a*conceptualizării în 
această zonă de discuţie, o grabă de a con- 
sidera definitiv ceea ce este doar incipient. 
Un cineast ca Visconti nu înțelegea să aducă 
pe ecran o capodoperă cum este aceea a lui 
Proust decit într-o reconstituire vastă, inte- 
grală a cadrului și epocii în care å apărut ea. 
Experiența cu Moarte la este un 
exemplu de modul cum înțelegea el să 
ajungă la substanța literaturii privind în 
epocă. 

Discuţia este intensă și netranșată — aș 
spune chiar, netranșabilă — și cind este 
vorba de preluarea unei opere muzicale (de 
Mozarţ,de exemplu): Don Juan în viziunea ci- 
nematograțică a lui Losey. Aici cineastului i 
se opune și i se reproșează schimbarea ca- 
drului scenic de operă, lipsa atmosterei tea- 


omogenitate şi 


Stilul e 


C. şi nuvelele cuprinse în Nunta de pia- 
trá și Duhul aurului, ca și unele dintre filmele 
mai noi ale cineastului, Dincolo de pod vå- 
deşte o constantă preocupare pentru obtine- 
rea omogenităţii de stil. 

Cum se intimplă adesea la Mircea Veroiu, 
organicitatea formulei expresive de aici ține, 
în primul rînd, de elaborarea plastică a ope- 
rei: o elaborare riguroasă, sprijinită uneori pe 
o tehnicitate savantă, stăpinită întotdeauna 
de gustul regizorului pentru limbajul ascetic. 
De la decor la costum, de la ecleraj la cu- 
loare, materiile și mijloacele sint controlate 
cu grijă, funcţionează convergent, în virtutea 
unei precise intenţii sugestive. Admirabila lor 
coerență e dovedită, între altele, de modul în 
care Dincolo de pod evocă înfățișarea, clima- 
tul particular al lumii descrise de Slavici. Re- 
constituind universul fizic al dramei, Mircea 
Veroiu şi Calin Ghibu veghează în perma- 
nenţă la păstrarea unităţii de atmosferă: în 
aproape întreg filmul, lumina care scaldă am- 
bianțele, obiectele, oamenii e mereu aceeași 
— crepusculară, o enigmatică lumină de pre- 
lungit amurg; exterioarele par o continuare a 
interioarelor, am spune; mizanscena în pro- 
funzimea cadrului îngăduie o trecere fluidă, 
fărā stridențe, de la un spaţiu la altul. Unita- 
tea de atmosteră derivă, nu mai puţin, din 
menţinerea aceleiași game cromatice în cos- 
tum și în decor: gindită în tonuri discrete, ea 
are rafinamentul simplităţii. In sfirșit, omoge- 
nitatea povestirii vizuale din de 
e asigurată de prezenţa încadraturii funcţio- 
nale, capabilă să comunice pe cit de exact pe 
atit de concis sensul narativ, amănuntul psi- 
hoiogic. ori semnificaţia simbolică (la Veroiu 
există ceea ce se numește îndeobşte „drama- 
turgia cadrului“), de cultivarea asiduă a efec- 
telor de montaj (componentă esenţială a scri- 
iturii regizorale, montajul în cadru dă operei 
o expresie deopotrivă minuțioasă și lapidară, 
minuțioasă prin densitatea obiectuală a ima- 
ginii. lapidară prin forţa lui sintetizatoare). 

Cu o mină tot atit de fermă, Veroiu aduce 
la același diapazon stilistic interpretările ac- 
toricești. Şi în filmele lui mai vechi, regizorul 
ştiuse sa explotateze expresivitatea naturala 


a actorului şi să-l orienteze spre un joc esen- - 


țializat: să ne gindim la Leopoldina Bălânuţă 
în Nunta de piatră, unde prim-planurile actri- 
tei condensau o nesfirşită, tragică oboseală 


Adela 


trului liric, cînd Losey nu intenţionase să faca 
spectacol de operă filmat ci cu totul altceva 
Şi așa mai departe. De fapt este o lungă di- 
gresiune ca să ajung să spun că nici Mircea 
Veroiu n-a respectat în „Adela“ lui Garabet 
Ibrăileanu litera ci. sensul, spiritul operei. 
Pentru Veroiu, „Adela” nu este un roman de 
dragoste ci unul din puţinele romane de ana- 
liză de la noi despre o imposibilă dragoste iar 
tot conflictul dramatic este o lungă căutare a 
cauzelor acestei imposibilităţi care nu este 
ivită dinafară ci dinăuntrul unei conștiințe. 
Dacă Emil Codrescu ar fi avut de luptat, să 
zicem, cu opoziția mediului înconjurător, an- 
gajarea aceasta ar fi luat, din punct de ve- 
dere al spectacolului, un curs alert, dinamic, 
capa şi spada ar mai fi lipsit pentru ca atrac- 
ţia să fie completă. Dar lupta este în sine, cu 
sine, către noi cei din sală răzbâtind doar 
frinturi de meditaţie, cite o constatare cu iz 
de principiu, de aforism care ascunde uneori 
adevărata stare a conștiinței subiective. Eroul 
povestirii nu se confesează în acest film ci 
doar iși camuflează după o perdea de argu- 
mente cu aparenţă de constatare logică, de 
inteligență, de bun simţ, incapacitatea sa de 
a trece pragul ce separă luciditatea de visare 
sau de ceea ce se mai cheamă abandonarea 
de sine. Emil nu este un om care să se poată 
abandona pe sine deși aici, în Adela, toată 
povestea la care asistăm este tocmai o luptă 
cu sine pe care o provoacă — conștientă in 
bună parte, cred — tinăra de 20 de ani. mai 
tinară ca înfățișare, dar îndeajuns de matură 
ca putere de ie. de intelegere. Ne aflam. 
aşadar, nu în fața unei obișnuite poveşti de 
dragoste (de cind a apărut filmul Love Story, 
a apărut și noțiunea de „lovestorism”) ci a 
unui film care, încearcă să proiecteze pe 
ecran drama provocată de opoziția dintre lu- 
ciditate și afectivitate. Ambele dimensiuni ale 
conștiinței eroului nostru se află aici într-o 
maximă concentrare și un singur element 
face ca balanța să încline în favoarea lucidi- 
tății: timpul care trece, ba chiar a trecut (nu 
este oare timpul, adevăratul erou și la 
Proust?). ' 

Mircea Veroiu a reuși! să facă din acest 
război subteran, care se poartă în cel mai as- 
cuns loc, în cel mai greu de depistat — con- 
știința jului — o naraţiune fluidă, 
densă, în ciuda nevoii de a păstra secretul 
eroilor săi, secret fără de care povestea ar fi 


dreaptă măsură 


regizorul 


fost ameninţată de vulgaritate, de convertirea 
in spectacol facil. Spectatorul este astfel invi- 
tat — fără solemnitate ori coerciţie — să me- 
diteze, să incerce să-și traducă sensul sau 
sensurile pe care le poate cuprinde o tăcere, 
o privire, un gest șovăitor. Tăcerile sint 
uneori atit de explicite, atit de pline de înțele- 
suri şi deschizătoare de orizonturi! Filmul lui 
Veroiu (operator Doru Mitran) nu este „fru- 
mos“ pentru că ne-am obișnuit ca regizorul 
să arate un adevărat cult pentru estetica unui 
cadru (ceea ce ar duce cu vremea la artificia- 
litate, la deturnarea însăși a sensului de este- 
tic). El este frumos în măsura în care creează 
atmosfera posibilă acestei povestiri în Care 
cadrul trebuie să conţină o serie de elemente 
de sugestie atit cu privire la epocă cit mai 
ales la climatul psihic al eroilor pe care-i găz- 
duiește. Există o încetineală a scurgerii tim- 
pului- care aici nu se măsoară în minute și 
ore, ci în stări, în trepte ale confruntării cu 
sine. Şi la capatul povestirii ai sentimentul ca 
Emil Codrescu al lui Ibrăileanu şi Veroiu este 


într-adevăr un om pentru care întilnirea cu 
Adela cea de 20 de ani înseamnă începutul 
trecutului. Pendulăriie sufleteşti ale lui Emil 
au unele repere în realitatea filmului, unele 
termene de referință sau de comparaţie 
există astfel o ipoteză dramaturgică numita 
Tuliu Drăgan (personaj adus in povestire de 
Mircea Veroiu tocmai spre a sugera cealalta 
concepție existenţială, aceea care ia din viața 
cam tot ce se poate lua — cu sau fără preț 
într-o viziune mai utilitaristă, să-i zicem, mai 
„bucură-te de ce-ţi iese în cale“ sau „o viața 
are omul“ etc., personaj excelent realizat de 
Ştefan Sileanu). Condiţionările psihice ale lui 
Emil apar și cind o vede pe fetița din casa 
care i-o amintește pe Adela cea cu ușile 
în brațe, Adela cea de pe vremea cind îi stă 
tea pe genunchi cerindu-i să-i spună o po 
veste. Drama nemărturisită, dar ușor lizibilă, a 
lui Emil se descitrează și în reacţia pe care o 
are cind află de căsătoria de scurtă durată ;: 
Adelei cu tinărul cavalerist. Emil trece destu! 
de confuz printre sentimente care ţin de at: 


profiluri regizorale 


Gentlemanul 


nascută de suferință; să ne amintim de Eliza 
Petrăchescu în Duhul aurului, cu chipul ei 
pecetluit de mister, cu demonia ei subtilă. 
Atentă la dreapta măsură, dirijarea actorilor 
în Dincolo de pod ascultă de același ideal al 
sublimării stărilor psihologice şi se inte- 
meiează pe o tehnică implicind în egală mă- 
sură economia gestului, neașteptata imobili- 
tate a expresiei corporale, concentrarea privi-” 
rii, acea încremenire a chipurilor menită să 
evoce stilizarea energică a măștii. Mircea Ve- 
roiu rămine unul dintre puținii noştri cineaști 
pentru care actorul contează și ca prezență 
figurativă, ca element al construcției plastice. 
ca un prețios „tub de culoare“, cum ar fi spus 
Sternberg. 


George LITTERA 


atit 


Dramaturgia — 
a cadrului 


(cu 


de elaborată — 
in i i 


Irina Petrescu) 


f entru Mircea Veroiu filmul este, mai 
înainte de orice, un titlu de noblețe. Ceva de 
pe blazoanelor de altădată, demonstrativ 
impodobite cu mărturiile unor adinci rădăcini 
aristocratice, ramificate din spiţă in spiţă 
într-un impunător arbore ic. Firește, 
nu mă opresc acum, aici, la nu știu ce cazuri 
de ambiţii deșarte sau de. vanități inflamate, 
după cum sper să nu se fi înțeles că mă voi 
ocupa de cine ştie ce ultim reprezentant al 
unei ilustre familii lampedusiene. Cu timpul, 
înaintindu-se prin ani și prin epoci istorice, 
pină și străvechile însemne heraldice au ca- 
pătat alte sensuri. Blazonul a devenit carte de 
vizită, oricit de veritabil, s-a 
preschimbat treptat în gentilom, pentru ca 
mai nou, după ce franceza a cedat locul en 
glezei, să se mai preschimbe o dată, în gen- 
tieman. Ceea ce a rămas însă neschimbat, în 
ciuda oricăror alte modificări fundamentale, a 
fost singele albastru; acel singe — simbol al 
unei aristocrații spirituale, expresie a talentu- 
lui de esenţă nobiliară, unul şi același în 
toate timpurile, indiferent de origine sociala 
— cea mai bună dovadă că nici albastru sin- 
gele apă nu se face. Unei asemenea familii 
aristocratice, cred, îi aparţine prin excelența 
Mircea Veroiu și de aceea, mai cred, pentru 
ei filmul este, înainte de orice, un titlu de no- 
blețe. tar afirmaţia, odată făcută, nu mai tre- 
buie decit demonstrată. 

De la cele dintii replici, în Între oglinzi pa- 
alele, lon Caramitru și Ovidiu luliu Moldovan 
poartă un dialog emblematic pentru film și, 
poate, pentru intreaga operă a lui Mircea Ve- 
rolu. Se spune acolo, clar, explicit, că drepta- 
tea este una singură, aceeași în vremuri și la 
virste diferite, că de aceea nici nu are plural, 
pe cită vreme ne-dreptă-ţi-le au fost întotde- 
auna mai multe și au pindil-o mereu, din 
spate sau din faţă. Este expusă astfel, de la 
bun început, însăși teza filmului, pe care re- 
gizorul o cercetează apoi din diferite locuri și 
u ri de vedere; o așează, adică, între 
oglinzi paralele. Ca un adevărat cavaler al 
ecranului — pentru că, mai inainte de a se 
numi gentleman, gentilomul s-a numit cu si- 
guranţă cavaler — Mircea Veroiu pune in 
ecuație, de o parte, dreptatea, de cealaltă 
ne-drep-tă-ţi-le și le urmărește înfruntarea, 
în-frun-tă-ri-le. Drept echivalent al celei dintii 
alege candoarea, o puritate mereu amenin- 


fată și mereu victorioasă, fără să știe nici ea 
ce şi cum a învins. E limpede, pare să spună 
regizorul, câ puritatea are și ea nevoie de 
opoziție, de încrincenare, pentru a se putea 
proclama neprihănită. Așa se face că relațiile 
dintre Ștef și Gore sint, pe tot parcursul fil- 
mului, cele dintre candoarea adolescentină și 
candoarea ajunsă la maturitate. Să fie aces- 
tea oglinzile paralele între care și-a situat cu 
bună Știință autorul ideile și jele? 
Două dintre ele, cel puţin, sint în orice caz. 
Pentru că, vom vedea imediat, chiar dacă på- 
rāsim filmul acesta, inzile paralele rămîn şi 
trec dintr-un film în altul, intacte. Ion Carami- 
tru — aici, Mircea Diaconu — în Sfirțitul 
pi tren, grudu Bleontz 

dragoste de viață, sau 
George Motoi — în Adela nu sint altceva de- 
cit ipostaze diverse ale aceleiași candori. me- 


Pentru Mircea Veroiu, filmul in- 
seamnă o profesiune de credinţă 
şi o credinţă în profesie (în foto- 
grafie, cu scenariul 1 

în fată) 


tudini paterne şi apoi de îndrăgostit, unele 
reacţii putind fi luate drept manifestări ale 
i. De-a lungul povestirii din Adela, Emil 
trăiește o adevărată dezordine a sentimente- 
lor. pe care se luptă să le ordoneze. aiutat bi- 
teles de luciditatea sa. Un proces delicat, 
diticil și subtil pe care Veroiu il sugerează cu 
dibăcie și talent regizoral (dar încă nu şi sce- 
naristic căci scriitura sa pentru film este, de- 
ocamdată, sub nivelul propriilor sale exigențe 


(Continuare în pag 11) 


Mircea ALEXANDRESCU 


Producţie a Casei de fime Patru. Scenariul: Mircea 
Veroiu, inspirat din opera lui Garabet Ibrăileanu. Re- 
gia: Mircea Veroiu. Costumele: Hortensia Georgescu 
Decorurile: Călin Papură. Muzica: Adrian Enescu. 
imaginea: Doru Mitran. Cu: George Motoi, Marina 
Procopie, Valeria Seciu, Ștefan Sileanu. Flim realizat 

studiourile Centrului de Producție Cinematogra- 


reu primejduită, cel mult ultragiată. însă ni- 
ciodată înfrintă, nimicită. Și cum oare poate 
fi numită ființa — artist ori om pur și simplu 
— care se indărătnicește să poarte neobosit 
aceeași bătălie, cu speranța nestrămutată că, 
tot ciștigind azi una, miine încă una, într-o 
bună zi va ciști războiul? Oricum s-ar 
numi, de altfel, lungul timpului, intr-o. 
limbă sau alta, într-o țară sau alta, este lim- 
pede că rămine indeni un cavaler al 
candorii; al acelei candori care, ca și drepta- 
tea, este întotdeauna una singură. 

Sau, incă un exemplu, dacă demonstraţia, 

tru a fi cît mai convingătoare, pretinde 
incă unul. De la Nunta de cel dintii 
film al lui Veroiu, pină la cel mai recent, 
Adela, este fără indoială un drum. Un drum 
pe parcursul căruia fiecare film a însemnat o 
etapă, eventual un scurt popas, pentru 
schimbarea cailor, înainte de a porni mai de- 
parte. Nunta de piattă și Adela sint cele două 
capete ale drumului. Cel de inceput și cel 
dincoace, punctul în care s-a oprit deocam- 
dată. O simplă alăturare a celor două filme 
ne convinge instantaneu de izbitoarea lor 
asemănare, Aceeași atmosferā, realistă și to- 
tuși stranie, aceeași ambianţă construită pină 
la detaliu; o compoziție savantă, rafinată, a 
cadrului, sub aparența desăvirșitei simplităţi, 
o imagine care vrea să spună totul prin ea în- 
săși, pe cit posibil dispensindu-se de cuvinte. 
lar aceste elemente nu sint nicidecum perite- 
rice, secundare, ci sint înseși carnea și sîn- 
gele — albastru! — ale filmului, dacă ne gin- 
dim că Adela se revendică de la unul din ro- 
manele practic fără subiect ale literaturii 
noastre. Este o revenire, deci, o ăsire a 
unor instrumente și modalităţi inițiale, cu 
toate cà nici părăsirea lor n-a fost niciodată 
definitivă. Este o revenire, însă nu o simplă 
răsucire in timp, ci o întoarcere pe alt plan, 
dialectică, pentru că nici întoarcerile nu pot 
avea loc ignorind experienţa traversată între 
timp. Un fel de revedere ică a locurilor 
riei, o căutare ntreruptă a lor şi 
o regăsire spontană, uimirea incîntată 
că totul a rămas identic, neschimbat — cu 
singura deosebire că tu nu mai'ești copil. Și 
cine altul, dacă nu un adevărat cavaler al spi- 
ritului, veșnic încrezător în noblețea talentu- 
lui său, poate fi în stare să-și caute la nesfir- 
şit copilăria, și candoarea, și dreptatea — și 
chiar să le regăsească vremeinic, aproape cu 
fiecare film? 

Mircea Veroiu face parte dintre acei aristo- 
crați cu origine sănătoasă pentru care filmul 
este un titlu de noblețe pentru că reprezintă 
pur și simplu o profesiune de credință. lar 
dacă este într-adevăr așa, atunci merită să și 
crezi în el, zi şi noapte, de la virsta copilăriei 
pină la adinci bătrineţe. 


Dumitru MATALA 


stop cadru sonor: „Raliul“ 


Liniştea dinaintea loviturii 


„Salem COOP de fa- 
milie, de excursie, atenţia ne cade pe perso- 
naje sau detalii care n-au stat în primul rind 
în obiectivul autorului fotografiei. În acest 
sentiment, probabil că ne-am întiinit cu toții. 
Mai puţini și-au conștientizat un sentiment 
asemănător privind Filme — neștiind ce 
poate fi proiect într-un cadru și ce e doar în- 
timplare — și, probabil, și mai puțini se gin- 
desc că același lucru se poate intimpla cind 
fotogratiezi lumea sonoră, Filmul înglobind și 

o astfel. de imaginea sa. 

ai rata a a ijlocul filmului Raliul, după o 
lungă cava de derapaje, ambalări și 
schimbări de viteză, într-un moment în care 
imaginea nu mai urmărește strict „linia melo- 
dică” — epicul imediat — și sugerează doar 
prin colaj atmosfera de efort și tensiune a 
unei competiţii auto, într-un time-out noc- 
turn, după o ploaie torențială, concurenți, 
mecanici, suporteri, arbitri își sorb, pe sub 
umbrelele terasei unui motel, cafeaua nopții 
lor albe de emoții şi speranțe. Spectatorul a 
ajuns și etla această cezură a filmului, 
ce a fost saturat cu o portie bună de im 
reale, luate din diverse locuri mai spectacu- 
loase ale unui raliu adevărat. După 10 minute 
de piriieli de tobe de eșapament și scrișnete 
de derapaje pe macadamul desfundatelor 
drumuri de munte, spectatorul crede că a ve- 
nit cu adevărat liniștea unui scurt „relache“ și 
crede asta pentru că atmosfera sonoră — 
acel fundal care parcă n-a stat în primul rind 
în atenţia fotografului — este „foarte de 


Sunetul, 


(Diana Gheorghian şi Mircea 


Ars longa 
și vocaţia 
de arhivist 


D. Ars longa este primul documentar 
pe care îl semnează în cadrul studioului „Ale- 
xandru Sahia“, Cornel Cristian nu este un 
debutant intr-ale regiei de film. Cu ciţiva ani 
în urmă, et realiza, pentru televiziune, lun- 
gmetrajul Regia: Liviu Ciulei, peliculă mono- 
granoa despre montarea piesei „Furtuna“ de 

akespeare la teatrul Lucia Sturza Bulan- 
dra. Cele două filme nu sint lipsite de legă- 
tură. Numitorul lor comun este interesul au- 
torului pentru mecanismele actului de creaţ- 
şie, fie el spectacol de teatru sau muncă de 
restaurare. Pentru că obiectul filmului Ars 
longa îl constituie tocmai această artă ob- 
scură, această artă cu „A“ — Pmimenete — 


mul tinereții. 

Documentarul lui Cornel Cristian nu-și 
propune să inventarieze procedee, nici să ur- 
mărească etapele readucerii la viaţă a vreunei 
opere de artă decrepite, nici măcar să elo- 


in serviciul 
Basta i 


doar detaliu! 

cafea și citeva prim pla 

i sorbind obosiţi din licoa- 

forțe în noaptea umedă 

Clinchete de cești, o melodioară de tonomat 

în planul doi, citeva voci în tot atitea limbi, 

undeva în spate șuieratul roților raliului care 

continuă pe șoseaua umedă, toate dozate în 

așa fel încit în citeva secunde dispare tensiu- 

prea poor ip OEE SONE atei, 
inainte. 


Şi asta ca numai peste două cadre de tre- 
ceri de mașină în zori de zi, la ieșirea 
dintr-un de munte să intrăm, la fel de 
brusc, de neașteptat ca și pentru concurenţii 
noștri eroi, în accident — moment culminant, 
dramaturgic şi sonor, al filmului. Time-out-ul 
cafenelei de noapte este acea meșteșugită li- 
niște dinaintea unei lovituri puternice, care a 
permis ca peste suișul celor 10 minute de 
zgomote de dinainte, să mai poată să se 

ceva, dind senzaţia de virf. Dramatur- 
gia sonoră a acestei se încheie „pe 
oniga piriului în care s-au Doman concu- 
renții. 


Time-out-ul catenelei este acea respirație 
întreruptă dinaintea loviturii de karate care îi 
dă tăria. ȘI totul, ca aproape totdeauna cind 
e vorba de sunet, pare în serviciul imaginii 
strict realiste. 


imaginii 


cronica muzicii de film la „Mitică Popescu” 


Inteligenta 


C. fel de fundal sonor poate sluji cel mai 
bine filmul: o muzică atit de personală, de 
puternică, de pregnantă încît să constituie o 
valoare în sine (pe care, eventual, compozito- 
rul — cum nu o singură dată s-a şi întimplat 
— să o poată apoi lansa ca partitură de con- 
cert, de sine stătătoare) sau o muzică dis- 
cretă, fără ambiţii proprii, supusă pină la ro- 
bie imaginii cinematografice și deci neputind 
trăi ruptă de ea? Sau, mergind mai departe 
este de preferat, într-un film, muzica scrisa 
special pentru ei sau apelul la compoziții 
deja existente, mai mult sau mai puţin cunos- 
cute marelui public? Întrebările acestea, care 
frămintă, desigur, pe oricine face fiim sau 
scrie despre film (și, poate, preocupă chiar 
pe mulți dintre cei care doar văd film) pri- 
mesc, invariabil, același răspuns ambiguu: 
inde de fiim. 

peliculă cum este aceea a lui Manole 
Marcus, de pildă, cerea neapărat o ilustrație 
muzicală nu o muzică anume creată; oricit de 
bun cunoscător, oricit de talentat și cu oricită 
experiență în domeniul „retro“, un compozi- 
tor n-ar fi putut con o partitură capabilă 
să imprime atit de profund lumii sonore a fil- 
mului autenticitatea de epocă. Priceprea și 
gustul Henel Popovici, potențate de sensibili- 
tatea artistică a aceleia care a făcut film și în 
calitate de interpretă — și deci cunoaște 
foarte bine, dinăuntru, mai multe dintre tai- 
nele celei de-a șaptea arte — au determinat 
al unor pagini muzicale ce nu numai 

ează deindată în timp acţiunea, dar, ce! 


potrivită 
i Popescu de Manole 


Ileana 


cronica documentarului 


gieze în mod explicit migala acelor artiști 
care au strîns în ei toată răbdarea lumii. El 
este mai degrabă o călătorie de familiarizare 
de iniţiere a spectatorului în diverse tipuri de 
restaurare posibile, ceea ce dă filmului as 
pectul unui mozaic. 

Fără îndoială că momentul cel mai intere- 
sant rămine refacerea de către un tinăr scul- 
ptor a statuii lui Luchian pe care Gh. D. An- 
ghel a plănuit-o, a început-o și apoi a dis- 
trus-o. Interesul acestui tip specia! de restau- 
rare, care ţine mai degrabă de sfera reconsti- 
tuirilor, este sporit de descoperirea și folosi- 
rea unui document cinematografic inedit ca- 
re-i surprinde pe Anghel lucrind la o statuie a 
Mariei Tănase. Din felul în care exploatează 
acest film în fiim, contruntind trecutul cu pre- 
zentul, se deconspiră o vocație mai veche a 
lui Cornel Gristian, aceea de arhivist. Poate 


„nu era decit o presimţire a perlei 
Cristina CORCIOVESCU 


Sărbătorile 
priveliștii 


O. ar părea de ciudat, filmul lui Mire! 
lieșiu, dedicat creaţiei pictorului Viorel Măr- 
ginean, este un fiim cu suspans! 


Debutind într-o formulă așa-zis „clasică“, 
pelicula recurge — deliberat — chiar la unele 
locuri comune, ca: prezentarea lucrărilor 
intr-o suită cronologică sau grupare tema- 
tică, fragmentarea lor în detalii de compozi- 
ție, filmarea „în macro” a acestora, pentru a 
ilustra maniera de lucru, caracteristicile dese- 
nului, particularitățile tușei, ori subtilitățile de 
culoare. Inspirat și elevat, ca de obicei, co- 
mentariul cunoscutului om de cultură și critic 
de artă Dan Hăulică oferă un consistent su- 
port teoretic imaginii care, prin operatorul 
Mircea Bunescu, apelează cu meșteșug și 


- personalitate la o bogată și sugestivă sintaxă 


cinematografică. La un moment dat, însă, sti- 
dind ideea unei inconsecvențe stilistice, Mirel 
Mieșiu își înscrie filmul Sărbătorile ti 
pe o altă orbită dramaturgică. Filmat pînă aici 
tot „clasic“, în ambianța unei săli de expoziţie 
sau în atelier, Viorel Miinan apare deo- 
dată ieşind pe poarta casei părintești, în satul 
natal. Este echipat de vinătoare. În banda so- 
noră vocea lui ni se confesează, desvăluin- 
du-ne citeva elemente de biografie și struc- 
tură psihică. Subliniază pasiunea pentru na- 
tură, în general, și pentru păsări, în special, 
care l-a marcat din copilărie. Îl urmărim apoi 
într-o rare Cu pușca ip ochi, țintește in- 
spre viriu Un racord de anti- 
teză, mere al cărui punct de tensiune ma- 
E OE EE 

Rn grege percute: sonor, explo- 
di -A în culoare cu următorul cadru, 
montat tPtrins, prin tăietură sigură, întruchi- 
pind o pasăre surprinsă în zbor de tușa pene- 
iului. Lovită, parcă, în plin, imaginea păsării 
— multiplicată într-o suită de pinze montate 
succesiv sau prin supraimpresiune, cu o bine 


la filmul potrivit (Micaela Caracaş și Mircea 
Marcus, cu 


sensibilitate 


mai adesea, subliniază semnificația unor sec- 
venţe, sporindu-le portanța emoțională. 

În acord cu fotografiile în sepia ce com- 
pun genericul, pianul, specific dezacordat, 
acompaniază imaginea anticipind admirabil! 
scena „filmului în film“ și toate inserturile de 
fiim mut ce materializează evadările eroului 
în imaginaţie. La polul opus, realul e înveș- 
mintat sonor cind în acordurile muzicii mili- 
tare ce cîntă în chioșcul din Cișmigiu, cînd în 
acelea ale unei flașnete ce trece, nevăzută, 
pe aleile grădinii, cînd în ritmurile tangourilor 
și foxtrot-urilor dansate ia „Mon Jardin“, 
cind în melodia unei celebre canţonete ita- 
liene (Tiribomba) pe care, intr-un moment de 
respiro, o cîntă la vioară șeful orchestrei de 
restaurant; iar dulcegăria şansonetei „Par- 
lez-moi d'amour" evidențiază, cum nu se 
poate mai bine, derizoriul „idilei” înfiripate la 
serată. Singurele pagini simfonice (desprinse 
din creaţia barocului) care insotesc imaginea, 
marchează cu subtilitate cele două momente 
grave ale filmului: întrunirea muncitorească și 
redeschiderea fabricii dezafectate de către 
nemți. 

= sfirșit, o ultimă dovadă a inteligenței ș 
sensibilităţii cu care leana Popovici a pir 
ilustrația muzicală a filmului: fiorul de verita- 
bilă emoție artistică pe care îl produce, într-o 
secvenţă de mare frumusețe plastică (intoar- 
cerea „Patroanei” de la restaurant urmărită 
de Mitică Popescu), o simplă gamă, cintată la 
pian parcă de miinile încă nedeprinse întruto- 
tul cu claviatura ale unui copil. 


Luminiţa VARTOLOME! 


Jida in 


ilustrația muzicală de 


Popovici) 


stapinită dozare a tempo-ului fotogramelor 
(montajul: Elisabeta Dragomir), — rănește 
ochiul! cu o pată de roşu incandescent, care-i 
invadează — tablou după tablou — pieptul, 
aripile, toată făptura. În ultima pinză ea se 
transformă într-o mirifică „pasăre de foc“, dă- 
ruită unui etern zbor prometeic. Apoi, treptat, 
într-un descrescendo al ritmului de montaj, 
suita lucrărilor cu păsări se linişteşte — în 
desen și culoare —, iar amintirea șocului vi- 
zual și psihic, pe care spectatorul l-a trăit, se 
transformă, imperceptibil, într-un catharsis 
compensator. 

Asemeni unei intarsii în structura filmului, 
acest nucleau dramaturgic se constituie 
într-o concentrată lecţie despre unul din se- 
cretele procesului de creație — descompus și 
recompus în abstractele lui componente, prin 
intermediul limbajului cinematografic. Și de 
ce n-am face, în acest sens, o trimitere — și 
nu fortuită! — la însuşi mitul creației, așa 
cum apare el numai în varianta românească a 
legendei Meșterului Manole care își desăvir- 
șește opera cu prețul sacrificării unei vieți 
omenești, acceptind, deci, ca absolut, princi- 
piui potrivit căruia în artă — ca şi în cunoaș- 
tere (prin extrapolare) nu se realizează nimic 
fără sacrificiu. Artistul din filmul lui Mirel Hie- 
şiu (în acest caz el se numește Viorel Mărgi- 
nean) parcurge drumul de la concretul mate- 
rial la abstracţia spirituală, poposind o clipă 
în netiința care le neagă, făcîndu-le dialectic 
posibile. Se ilustrează astfel, rai modalitate 


originală, raportul dialectic 

nare și determinare dintre experiența de viață 
trăită și creaţia artistică, în care cea dintii se 
reflectă legic și — evident — transfigurată. 


Lidia POPIȚA 
(d 


(Urmare din pag. 9) 
ca regizor. Ar fi fost nevoie aici de un Pinter 
care să-sondeze în atit de absconsa țesătură 
citat mie einen et ere son- 
daj rămas oarecum veleitar față de partitura 
pe care probabil însuși Veroiu și-ar fi dorit-o 
Oricum, sint convins că tot Mircea Veroiu are 
cele mai mari şanse să devină scenaristul pe 
care şi-l dorește şi pe care-l dorim cu toţii). 
Nu prea apreciez enumerările sau citările 
într-o ordine convenţională a interpreţilor. Mă 
opresc la ei cind cred că invocarea lor ex- 
plică, lămurește misterul unei experienţe ar- 
tistice. De aceea voi spune acum că George 
Motoi a reacţionat cu o înțelegere a acestei 
ciudate personalități a lui Emil, așa cum ţi-l 
sugera lectura opului lui Ibrăileanu. interpre- 
tui a înţeles și a simţit zbuciumul interior al 
personajului materializat in îndel le tăceri 
semnificative mult mai mult decit în replica 
rostită și, auzită. Doamna M, mama Adelei, în- 
chide Dirin zimbet perpetuu o nesfirșită 
stare de așteptare. Ea nu pare că trăiește 
nostalgii apuse și ră ae să prindă clipa care 
se oferă. Valeria u adaugă misterului per- 
sonajului propriul ei mister artistic împreună 
cu farmecul cunoscut de toată lumea. Marina 
Pri ie are, pe de altă parte, acea ingenui- 
te fără naivitate care este a Adelei, o plutire 
între candoare și luciditate care o face să se 
înscrie în familia spirituală a mentorului ei, 
Emil. În fond,și Adela și Emi! trăiesc o dra- 
goste imposibilă și prin faptul că se asea- 
mănă prea mult, citeodată chiar pină la con- 
topire, devenind una și aceeași ființă în alte 
stadii ale existenței pe care timpul ficţiunii 
calendaristice le delimitează cu implacabila 
lui rigoare. În fi trăim fiecare drama pro- 
priilor noastre defecte și calităţi și cu toţii pe 
aceea a ficţiunii timpului care curge cintă- 
rindu-și orele, minutele și secundele, pe care 
noi le socotim. Dar și în această operaţie fie- 
care socotește cum îi este felul. Unii se in- 
șeală sau li înșeală pe ceilalţi, alții conferă 
unei ce ră age unui secol întreg după 
şi oameni care pur şi simplu nu 
au ȘI abil nea valorii timpului. Nu că ar avea-o 
pe aceea a atermporalităţii,dar nu au simţul 
timpului care trece. Ce putem face? Filmul 
lui Veroiu este o expresie a subtitităţii, a invi- 
taţiei la meditaţie şi, sigur, nu este un specta- 
col sentimental. Și asta este valoarea lui. 


cronica 
personajului secund 


N e. unor personaje secundare 
sau episodice într-un scenariu a inspirat regi- 
zorului Mircea Veroiu de „lectura“ cinemato- 
grafică a unui roman atit de îndrăgit, precum 
este Adela, nu surprinde. La fel cum nu sur- 
prinde nici preocuparea sa consecventă pen- 
tru „poziţia de conștiință” a eroilor unor 
opere literare clasice (Mara, Ultima noapte..., 
Adela), prinși în viltoarea dragostei. Sur- 
prinde insă, și in modul cel mai placut;com- 
plexitatea personajului secundar Tuliu Dră- 
gan, inventat de regizorul-scenarist, in uni- 
versul problematic al romanului lui Garabet 
Ibrăileanu. Retras în dulcea legănare a mici- 
lor sale „voluptăţi” și tabieturi, acest epicu- 
rian „de lac“, eroic distins în bătăliile răz- 
boiului de independenţă a ales libertatea unei 
existenţe solitare. Relaţiile lui cu lumea civili 
zată: ceva „cumpărături“ şi un pic de „tea 
tru“. Bizara ambarcaţiune cu zbaturi, fosta 
combină devenită casă plutitoare, cu terasa 
poligon al țintelor ochite și lovite ca și piv 
niţa” originala pentru răcirea „carafei pinte 
coase”, e un loc de refugiu ideal pentru reve- 
rii, meditații, adăstare. Misteriosul stăpin al 
„domeniului“ devine partenerul necesar de 
dialog asupra „hamietizării” întrebărilor, pe 
care eroul principal, îndrăgostit la astfinţitul 
tinereţii, şi le pune. Stereofonia gindurilor ce- 
lor doi bărbaţi, atinși de aripa elegiacă a Poe- 
tului: „Trecut-au anii ca nori lungi pe şe- 
suri...”, crează o inspirată simetrie centrală, 
favorabilă transpunerii filmice a lungului mo- 
nolog a lui Emil Codreanu din roman. Noul 
personaj secundar construiește o antiteză 
motrice în dramaturgia filmului. incursiunea 
„maiorului“ la conacul de peste lac va semni- 
fica victoria dragostei necondiționate de ra- 
ționamente schopenhauriene. O lumină 
proaspătă, bine venită, va contura rafinat de- 
cizia doctorului şi deznodămintul cinemato- 
grafic al Adelei. În rolul fostului camarad, 
rieten statornic și devotat, actorul Ștefan Si- 
can îşi valorifică, cu intuiţie și discreţie, 
magnetismul bas-baritonal al vocii şi privirii. 
Prezenţă puternică, enigmatică, Tuliu Drăgan 
reechilibrează barca Adelei. Sensibilitatea as- 
cunsă în cutele adinci ale actorului, forța sa 
de impresionare vizuală, laconismul mijloace- 
lor sale de expresie sint apropiate „percepţiei 
modeme“ a spectatorului contemporan. In- 
terpretarea „cvartetului” din seara primirii la 
conacul Mureşenilor, este o pagină antolo- 
gică prin rafinamentul ei stilistic, în care par 
titura violoncelului, virtuos executată de Şte 
fan Sileanu, generează noi sensuri de înțele 
gere a operei 


Mădălina STĂNESCU 


în premieră 


je, 


Ep 
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gică, obstinația cu care un om în prag de 
pensie, cardiac p deasupra, încearcă så în- 
țeleagă ceva d încuiate ite ale unei 
„prise de conscience”. În termeni autohtoni, 
a luării taurului de coarne: tinărul va pricepe 
că n-are unde fugi toată viața, că odată și 
odată tot trebuie să înfrunte deschis adversa- 
rul. Şi curajul — nu doar cel ocazional ci cu- 
rajul cotidian, inclusiv cel de a-și asuma o 
familie la o virstă tinără — trece în prim pla- 
nul interesului scenaristic-regizoral. Or poate 


O adopţiune suflet”, 


Fapt divers 


doar al celui ir ahali Din inti e o 
greu în cazul regizorul poate 
muta, e drept, or Piper H PONAT. 
rii, cu condiția să aibă ce muta. Aici există, 
există şi cîteva accente dramatice intere- 
sante, dar şi multe (incredibil de multe pen- 

tru oral d poe rare naivităţi de fabu- 
a pri Nea Barbu, tipogratul (Ilarion remi] 

ia un scurt concediu ca să dezlege ei 

enigma lansată de articolașul unui fotorepor- 
ter (Mitică aranya i cu prea puțin fier psiho- 
ic. Tipogratul ei, într-adevăr, 
sterui şi — mai ei — determină prinderea 


periculoșilor 

ținărul inocent. Jocul riscant e întins prea 
parte, victima iese cu chiu cu vai teafără din 
miinile huliganilor, apariția echipei de volun- 
tari din uzină — ca să nu mai vorbim de in- 
tervenția miliției — e cam tardivă și filonul 
polițist debil și inabili t scoate la iveală 
prea multe cusături cu aţă albă. Nici scena- 
ristul nici orul nu par de teh- 
nica genului şi atunci îl convertesc spre o 
prospectare minuțioasă, chibzuită, a terenului 
uman fragil, a posibilelor alunecări de teren 
dacă nu intervin la timp consolidări de nă- 
dejde. Și cine altul un bătrin muncitor 
care a văzut și citit mult în sufletele oameni- 
lor ar duce mai bine la capăt o asemenea 
consolidare? Schema „omului care ne tre- 
buie“ funcţionează fără cusur, asezonată cu 
cîteva pete de culoare: ful e văduv, 
singurătatea îl apasă, și atunci își face din 
prietenia și din solidaritatea cu cei în primej- 
die o adevărată pasiune. Are și un alt hobby 
ce nu mai să se desfășoare în scurtul 
răstimp al povestirii: pescuitul. Și are — mai 


ă o tatonare psihologică fructuoasă 
(Ilarion Ciobanu și Răzvan Popa) 


interpreți şi roluri 


Clipa lui „stau și cujet“ 


A. „sută la sută cinema“, neatins de 
teatru nici cu o floare, Marion Ciobanu este, 
prin excelenţă, şi unul dintre marii a! ători 
de cursă lungă ai filmului nostru. Îmi este 
greu să văd trecind în fugă prin spațiul 
ecranului, într-o „scurtă-apariție-memora- 
bilă“, cum se obișnuiește a se spune, pentru 
simplul motiv că el are nevoie de timp spre a 
duce la bun sfirșit ceea ce anunţă, ceea ce 
începe să construiască, sub ochii noștri, încă 
de la prima ivire în cadru. Are nevoie de timp 
rd a trăi și a scrie istoria, ca în serialul 
și. umbre ori pentru a da o raită 
printr-o pri aber buimacă și necoaptă din 
care se va întoarce în Popiaca tuturor mei 
lor şi posibilităților, precum în seriile p ier 
leni, petroi, dolari, artiste, prunci etc hrane 
şit, are nevoie de timp pentru a fi, r și sim- 
plu, ardelean, în toată puterea cuvintului, om 
care dă de capătul lucrurilor pe indelete și 
metodic, căci acest moldovean născut într-o 
na pie de răsărit, este cel mai autentic, mai 
virșit ardelean al filmului românesc, de 
la felul cum vorbirea-i știe să-l tragă pe o că- 
tre a, la încăpăținarea de a nu lăsa o treabă 
nemintuită, nedusă pină la capăt. Astfel ni se 
înfăţişează și personajul lui Ilarion Ciobanu 
din Fapt divers al lui Andrei Blaier și loan 
Grigorescu, acest „nea Barbu“ bolnav nu atit 


de inimă cit de adevăr; căci mult mai puter- 
nică decit ghiara răului meg să fie presiu- 
nea amănuntului ce așteaptă să fie scos la 
lumină, pentru a porni, de unul singur, să 
descurci, nu fără riscuri, firele încilcite ale 
unei vieți tinere și debusolate. 

Chiar dacă unul dintre primele uri ale 
protagonistului este acela de a-și controla, 
pe furiș, braţul sting, ce dă semne de neas- 
cultare, bânuim, de la bun început, că nu 
lupta pentru sine va fi miza filmului, că altele 
vor fi cărările acestuia. Acolo unde se află 
arion Ciobanu pe Carcase loc, g nici vreme po- 

vit: tru rea propriei persoane. Ni- 
ciodati. outöntatk. energiile sint mobilizate 
pentru a scoate pe cineva la liman: cu o 
voinţă ușor ursuză, pe alocuri comică, moro- 
cănoşenia ardelenească fiind și ea — o știu 
prea bine — o disimulare a dorinţei de a fi lă- 
sat singur, cu gindurile tale. Nimeni nu știe 
„să joace“ mai fără greș, ca el, masiv și tan- 
dru, clipa de răgaz cind omul, întins pe 
spate, p pat, își acordă privilegiul lui „stau și 
cujet“. În ochii adevăraţitor făcători de film, o 
asttei de scenă aparţine unui întreg arsenal 
de coduri ce pecetiuiesc, misterios, dragos- 
tea spectatorilor pentru aleșii săi, actorii. 


Magda MIHĂILESCU 


ales — alarmante crize cardiace, preia 
ifarotul. Final-deschis, previzibil, dar 


prin prezența talentului robust al lui tin 
Ciobanu — ni-l amintește pe celălalt munci- 
tor sutietist din serialul Lumini și umbre. Se- 
atit actorului cit și a 

tate, echivalentă cu întreaga lor filmogratie 
. Un fel de remanenţă activă din ve- 
succes, pei A 
, cu siguranţă, spectatori şi 
iată din nou pe familiarul, discretul, uneori 


ca ul un curent simpatetic 


își dezvăluie (cu concursul unor replici 
spirit) hazul bonom și Soso a cea 
formă a spiritului. „Gheara“ 

'arctului el o întimpină cu o ușoară de- 
un neinfricat, dar știe că 

cu binișorul, îmblinzită, ca 

spaima înainte și să facă 


torului, deși postura de das- 
catedră, trebuie să o recunoaștem, 
cele mai comode pentru interpret. 


descoperind pe 
ia cu pricina sau într-o uzină din 
în familia copiilor salvaţi, ori 
nica lui „EI Fugitivo“, — clipe 
ic și comportamental. Părin- 
ţii celor salvaţi vin de la țară cu recompensa 
pantri nteator, pi în mita d Doroi Vigan da 
á pe multe dru- 


tată îngrijorat de reputaţia fetei; ea, 
„ (Patricia Grigoriu), castă și simţitoare la 
suferințele iubitului rătăcitor — respectiv un 
tînăr actor cu : 
Un prieten de-o viaţă al soc raului, în per- 
soana lui Laszlo Tarr sau trei inamici pe viață 
ai junelui imprudent, întruchipaţi de Ranan 
Pintea, lon Anestin și Virgil Andriescu. Apa- 
ratul lui Dumitru Costache-Foni e și ei pre- 
zent, activ în descrierea variatelor medii par- 
curse (decoruri arh. Ștefan Andonescu, cos- 
tume Liana Manţoc), dar se deru- 
lează cu o anume oboseală, prea lent, și nu 
numai în clipele de firească așteptare (cum 
ar fi rezultatul electrocardiogramei, singură- 
tatea tipogratului său tăcerile îndărâtnice ale 
tinărului). Un film care nu se ridică deasupra 
mediei, dar amintește prin citeva momente de 
sinceritate și căldură unele succese din til- 
mografia autorilor. 


Alice MANOIU 


Producția a Casei de filme Patru, Scenariul: loan 
Grigorescu. Regia: Andrei Blaier. Decoruri: arh. Ste- 
fan Antonescu. Costume: Liana Mantoc. Muzica: Dan 
Ștetânică. Montaj: Maria Neagu. Imi : Dumitru 
Costache-Foni. Cu: Warion Ciobanu, ricia Grigo- 
riu, Răzvan Popa, Mitică Popescu, Valentin Uritescu, 
Laszlo Tarr, Virgil Andriescu, Adrian, Pintea, lon 
Anestin, Paul Lavric, Luminiţa Gheorghiu, Flavius 
Constantinescu. 


Ciobanu, actorul 
sută cinema” 


Ilarion 
„sută la 


— zeama -s 
$ . 
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A. cinematografic indian 1984 s-a în 
cheiat cu un nou record naţional și mondiá 
în privința numărului de premiere. Este lim 
pede câ aportul Indiei — ţară-continent c: 
aproape 800 milioane locuitori — la dezvolta 
rea filmului în lume nu poate fi ignorat și ci 
neaştii indieni găzduiesc cu justificată min 
drie cel mai impunător festival din lumea : 
treia. 


1. Maratonul 


Festivalurile, precum aproape oricine o 
ştie, au ajuns de un sfert de secol adevărate 
maratoane cinematografice. Festivalul de la 
New Delhi nu a făcut excepţie de la regulă. 
in plus, anul acesta a ținut să marcheze două 
evenimente importante pentru statutul său. 
Primul: ediţia jubiliară: cea de-a X-a. Al doi- 
lea: supremația sa asupra singurului rival in- 
tru profesionalism şi fast de pe sol asiatic: 
Festivalul de la Manila, dispărut deocamdată 
de pe mapamondul cinematografic. (În pa. 
ranțeză fie spus, între cele două festivaluri 
numite a existat o permanentă şi nu întotde- 
auna liniștită concurenţă, comparabilă cu cea 
cunoscută intre festivalurile de la Cannes și 
Veneţia). La capitolul fast extracinematogra- 
fic, care a făcut faima festivalului de la Ma- 
nila, s-au operat acum la Delhi. ca şi la alte 
festivaluri, unele reduceri bugetare, ca de 
pildă renunțarea la tradiționalele deplasări t4 
cele două podoabe ale arhitecturii moguie — 
palatul rubiniu de la Fatehpur Sikri s: perla 
numiță Taj Mahal. Şi aceasta in ciuda faptului 
ca organizatori au apelat în acest an și la 
sprijinul financiar al Consiliuiui naţional a? 
producătorilor indieni. În schimb, s-a ținut să 
se dea o mai mare amploare laturii profesia 
nale, oferind participanţilor o vedere cit ma: 
cuprinzătoare asupra momentului cinematu 
grafic actual din lume, asupra istoriei filmului 
prin citeva flash-back-uri, tot așa cum s-a in 
lesnit oaspeților de pe cele șase continente 
să ia cunoștință cu cinematografia indiană. 
Deci: ! Com upe proponzei 123 de lung 
metraje. din 23 de tări), 20 de documentare, 2. 
Secţia Informativa (93 de fiime din 30 de 
țari); 3. Cinematogratiile latino-americane 4 
de filme din 20 de ţări); 4. Filme ale cineaști 
lor de culoare de pe continentul nord ameri 
can (20 de filme); 5. Documedia (50 de scurt 
metraje din 25 de ţări); 6. Retrospectivele 
Alexander Korda (11 filme); Nikita Mihalkov 
(6 filme); Shohei Imamura (7 filme); Luchini 
Visconti (8 filme); indiană (26); 7. Panoram: 
indiană azi (30 de filme). In program s-au in 
clus și două seminare internaţionale avind c 
temă: „Documentarul și răspindirea lui în să 
lile de cinema" şi „Cinema-televiziune-video 
Privitorului de filme, critic sau nu, îi rămine 
doar 0 singură atitudine posibilă: să-și aleag 
unul sau două culoare" pe care să alerge it 
acest maraton, Şi, cu tot regretul, să ignon 
restul. 


Festivalul a jinut să omagieze pe actrița 
aleasa ca preşedintă a juriului. Jeanne Moreau 
şi pe regizorul francez prematur dispărut 
Francois Truffaut, programind in deschidere 
Jules și Jim. La 24 de ani de la premieră, til 
mul lor mi-a părut la fel de proaspat in subti 
lul şi inteligentul sâu dialog, elogiu pur ñ 
prieteniei și dragostei aducind ecoul inocen 
tei parcă definitiv pierdute de omenire in 
acel răstimp dintre cele două mari conflagra 
ţii. Finalul filmului, presimţind neliniştea 
adusă de ascensiunea hitleristă și de imi 


Marele premiu a tost impărțt in 


două Hime 


Pe ecranul festivalului „o 


YA 


\ 
AN 


O a 


În filmu! indian erea de 


artişti şi ziariști se interoghează asupra dreptului și 


e dominantă: 


Gov crntori, poeţi 


laţă 


datoriei lor 


de societate 


fenta unui nou război ce va pune din nou 
bariera morţii și a dușmăniei intre prietenii, 
aparea astfel, pentru spectatorul anului 1985 
incârcat de un dramatic avertisment. 

Criticii indieni și-au pus mari speranțe in 
atirmarea în palmaresul festivalului a cinema 
togratiilor din lumea a treia, considerate a fi 
mai vitregite în festivalurile europene, amin 
tindu-și că în 1975, cind Jeanne Moreau pre 
zida juriul de la Cannes, mult rivnita Palme 
tor a revenit filmului Cronica anilor de foc a! 
“lgerianului Lakhdar Hamina, Dar verdictul 
juraţilor (din Marea Britanie, Statele Unite, 
Ungaria, Senegal, Canada, Uniunea Sovietică 
si desigur țara gazdă) s-a indreptat câtre 
două filme care și-au luat faţă de actualitate 
o distanţă de un veac și aparțin unor cinema- 
tografii - tradiționale. 


Marele premiu „Pâunul de aur” a fost astfel 

ordat ex aequo unui film sovietic după < 
piesa de Ostrovski si unui film britanic dupa 

roman de Henry James E - 

Pentru cine cunoaşte cinematografia sovie- 
tica, Dragoste crudă de Eldar Riazanov — 
oricit de rafinat ar fi fost fotografiate elegan- 
tele decoruri și costume de la râscrucea ulti- 
melor două secole; oricit de patetică în unele 
momente ar fi interpretarea Larisei Guseev: 
si a Alisiei Freindlich; oricit de melodramatic 
ar fi destinul tinerei fără pretendenți. minata 
ie o mamă aristocrată și scâpâtata către 
căsătorie de interes; oricit de cuceritor ar f 
farmecul frust în şarja sa a! celebrului regizo~ 
Nikita Mihalkov, aici actor — filmul râmine 
doar o bună ecranizare. Nici filmul britanic 
Bostonienii cu care a împărțit Marele premiu, 
nu justifica alegerea decit dacă juriul a apre- 
ciat că avea în față două filme gemene. Chiar 
şi cele două interprete feminine semănau fi- 
zic și ca stil de joc,așa incit cînd Madeleine 
Potter a primit „Premiul pentru cea mai bună 
interpretare feminina” ex aequo cu partenera 
ei Vanessa Redgrave, m-am gindit că ar fi 


care aveau — precum 


se vede — acelasi aer 


a ui =N 
4 


de James Is 


se is 
E 


tost mai nimerit să-l împartă cu Larisa Guse 
eva. Bostonienii este altfel un fiim uşor de 
imaginat pentru cine a văzut Europenii al 
aceluiași regizor, james Yvory, după un ro- 
man al aceluiași Henry James. Filmul recon- 
stituie cu maximă fidelitate proza scriitorului 
ce nu scăpa nici un amânunt, fie că erà 
vorbii de ambiante, garderobă sau de sin- 
taxa anglo saxonilor stabiliți pe coasta râsă- 
riteană a Americii. În ciuda tii care co- 
chetează cu ideile omania feminine, ac- 
centul cade pe atributele vizuale ale unui 
aratios fin de siâcie american. = 

Celelalte fime premiate nu au întrunit nici 
“le în presă sufragi majoritare. „Premiul spe 
ia! al juriului” acordat filmului lui Gyula 
Maar Capricii — readaptarea eroului întora 
la Budapesta, după o absenţa îndelun- 
gată impusă de vicisitudinile primului război 
mondial — incerca o reevaluare politica a 
anilor '20. Dar capacitatea de expresie a fil- 
mului a apelat şi în acest caz mai mult la ar 
gumentele exterioare ale modei retro. Cel ce 
reuşea să dea echivocului sentimental-politic 
al story-ului o privire lucid-ironică mi s-a pă- 
rut a fi în special interpretul principal, nimeni 
altul decit regizorul ceh Jiri Menzel. În trea- 
căt fie spus prezența a doi mari regizori, Mi- 
halkov și Menzel, pe genericele festivalului 
de la Delhi, în chip de vedete, aducea inca o 
dovadă câ pentru cineastul total nu există 
bariere în a fi în spatele sau în obiectivul ca 
merei de filmat 

Pâunul de argint” pentru cea mai buna re 
jie a revenit japonezului Sadao Nekajma 

ntru jonata. Conceput în stilul gra- 
fic-pictural pro! cinematografului japonez 
Acrei dure propriv, fapt viata unei pictorite 
care încearca sa-și alirme îndividuantatea şi 
independenţa ignorind sau luptind. după ca. 
cu prejudecățile 


4. Personajul dominant 


Cele patru filme premiate au avut un datum 

omun: preocuparea față de personajul femi 

in. În Dragoste crudă, Bostonienii, Appas- 
sionata și intr-o bună măsură Capricii trecă- 
toare. nersonaiul feminin constituia forta 
centripetă a substanței gramatice. Acelasi iy- 
cru se putea insa ot:serva și la mujontatea 
celorlalte filme din competiţie 

Petrecerea (al regizorului indian Govind 
Nihialani), circumscris la timpul unei petre- 
ceri, ne introducea în mediul intelectual-artis: 
tic din India de azi. Artiști scriitori, ziariști 
poeţi interoghează și se interoghează asupra 
dreptului și datoriei opțiunilor de viață. Dar și 
aici regizorul așează în epicentrul alegerilor 
tot pe partenerele de viaţă fie ele mame. fiice, 
iubite. Nu mai puțin face acest lucru filmul 
egiptean Mită (Abdel Khal Ekhalek). Isto- 
rioara detectivà amplasată printre vameși și 
traficanţi, Ri râmine pină la urmă în minte tot 
prin biografia unei femei: o tinără văduvă ce 
incearcă să facă de una singură diticilul sait 
de la tradiție la modernitate. Toamnă cu par- 
fum de mango (coproducție cehoslovaco-in- 
diană în regia lui Jiri Sequens) se ocupă tot 


condiţia femeii. leri şi azi. 


d» destinul unei femei, o regizoare de film 
documentar, pornită cu aparatul de filmat în 
india, pe urmele lui Nehru, și descoperin- 
du-se în acest drum pe sine. O atacere neter- 
minată vâdește preocuparea regizorului Don 
»wen față de emanciparea tinerelor fete 
intr-o Canadà a anilor '80, pindită de capca- 
nele și deza irile 'societății de consum. De 
ce m-am (regizori Li Yalin, Yan Wen- 
fan) este o viziune chineză asupra unui con- 
fict de genul „Kramer contra Kramer“, în 
care tot mama are rolul motor. Am amintit 
doar citeva, dar pot spune că numai 2—3 
time din competiție au rămas indiferente față 
de condiția femeii (de ieri <an de azi) ca di- 
mensiune definitorie pentru societate. 


A doua zi după inchiderea festivalului, co- 
respondentu! săptăminalului „Weekend Tele- 
graph“ din Calcutta scria: „Nota de excepție 
intre cele 23 filme din competiție a fost adusă 
de patru filme: cel cubanez Pină ta un anume 
punct de Tomas Guftierez Alea, cel brazilian 
Amintiri din temniță de Nelson Pereira dos 
Santos. cel francez Carmen de Francesco 
Rosi şi cel românesc Concurs de Dan Piţa”. 
In ceea ce mă privește aș adăuga și filmul 
a 'stralian semnat de Sophia Turkiewicz, in- 
shirat din biografia părinţilor regizoarei,- ve- 
niti să se stabilească în cel de-al şaselea con- 
tinent imediat după sfirșitul războiului după 
ce au scăpat din lagărele naziste. A fost 
itunci pentru Australia o problemă majoră să 
primească și să adopte un milion de noi cetă- 
teni care veneau să se adauge celor doar 
sase milioane de australieni existenţi. Intitulat 
Orașul de argint, după numele locului unde 
părinţii regizoarei au locuit în lagărul noilor 
veniți în viitoarea lor țară, filmul este nu nu- 
mai o imposibilă şi emoţionantă poveste de 
iubire (emoția se datorează în bunâ parte 
unei actrițe de excepţie, Gosia Dobrowolska 
cred că a fost o serioasă contracandidată la 
premiul de interpretare) dar este și o extrem 
ie inteligentă analiză artistică a imposibilității 
ie a-ţi transfera patria. ` 

Concurs, filmul românesc a polarizat 
într-adevăr atenţia ziariştilor din festival, fiind 
apreciat pentru originalitatea ideii și realizării 
şi recompensat cu „Premiul Criticii Cinema- 
'ogrâtice Internaţionale” FIPRESCI. Amintiri 
din temniţă a venit încununat de prestigiul de 
a fi fost selectat la „Chenzina realizatorilor” 
de la Cannes '84, de autoritatea scriitorului 
brazilian Graciliano Ramos, autorul romanu- 
ui autobiografic inspirator, şi de tragismul 
rezistenței antifasciste din Brazilia anilor '30. 
A tost recompensat la Delhi cu Premiul Fo- 
rumului ziariştilor indieni” şi cu „Premiul 
pentru cea mai bună interpretare masculină” 
cordat actorului Carlos Vereza. Opera lui 
Bizet, Carmen, în versiunea lui Francesco 
Rosi, creatorul atitor momente de adevăr în 
inematogratul italian, a cucerit publicul şi 
ritica prin anvergura dată clasicii povestiri a 
lui Mérimée. În stfirşit, Pină la un anume 
punc! vrea să desluşească pină „la ce punct 
egalitatea femeii este cu adevărat asumată și 

' existența ei particulară. Pentru a se apro 
pia de viaţă, un regizor pornește în căutare 

iui „model" teminin. Îl găseşte în persoana 

ei muncitoare în jur de 30 de ani, care 

eşte singura un copil, reușind sa se im 
pună prin munca, onestitate și demnitate 
pe un şantier naval. Atrâgatoare, intel 

»ntă, hotărita. tinara femeie intruchipeaz.: 
exact hiooratia ideala pentru eroina pe car: 

loreşte regizorul, Numai că viața nu se 
:să atit de simplu captată în scheme. Regi- 
zorul sfirşește prin a se îndrăgosti de „mode- 
lul“ ales... Inventivitatea cu care cubanezul 
Alea descoperă miezul dramatic al vieții în 
ele mai banale situaţii, fără să-și piarda 
morul, maniera în care el găseşte amănun: 
tul ce poate particulariza un caracter, o in- 
limplare, o situaţie, un eveniment sau un sen- 
liment te fascinează. Alea are dezinvoltura pe 
are numai un autentic poet o poate avea. 
in poet al imaginii. 

„Dacă dai tot ce ai mai bun în tine unui rol, 
descoperi despre tine lucruri care nu le știai” 
mi-a spus într-o discuţie în primele zile ale 
festivalului președinta juriului, Jeanne Mo- 
reau. La sfirșitul celor două săptâmini de ma- 
raton cinematografic, o parafrazam în gind 
pe ilustra actriță franceză. Urmărind filmele 
testivalului de la Delhi, oricit de diferite ar fi 
fost experiențele sociale, politice şi umane pe 
are ele le reflectau, nu se putea så nu ințe- 
legi că ele te ajută så descoperi mai bine 
viaţa ta 


o] 


Adina DARIAN 


-Surprizele unui an... fără surprize 


G: de fiecare data, obișnuita listà-bilan' 
întocmită la inceput de an de „Vi „re 
vista lumii de afaceri a filmului şi teatrulu: 
american, asupra incasărilor realizate de pro 
ducţiile cinematografiei autohtone din anul 
precedent. nu face decit să aducă noi argu- 
mente în sprijinul existenţei, de mult dove- 
dite, a unui net divorţ intre ceea ce se 
cheamă succesul de casă și succesul «e 
stimă, să confirme că valoarea din punct «> 
vedere financiar a unei pelicule sau a alte: 
nu reflectă de regulă (de regulă, pentru c» 
sint. firește, și excepții) valoarea artistica 
Într-adevăr, parcurgind lista filmelor aflate pe 
primele opt locuri ale încasărilor realizate in 
trimestrele unu-trei ale anului 1984 nu ga 
sești printre ele nici unul care să depâșeasc 
nivelul baânalului, cota mediocră sau. în cel 
mai bun caz, linia onorabilitaţii. 


Cu ecto-laserul 
la vinâtoare de fantome 


Toată lumea credea ca marele succes dv 
casă al anului va fi indiana Jones and ihe 
Tempie o! Doom (indiana Jones și templui 
biestemai) — despre care s-a vorbit la vre- 


mea respectivă și în paginile revistei noastre ` 


— mai ales că avea girul lui Steven Spiel- 
berg, obișnuit så fie primul la box office. dar. 
spre surprinderea multora, filmul cu cea mai 
ridicată cotă de încasări (220 milioane de do- 
lari) s-a dovedit a fi Ghostbusters (Vinătorii 
de fantome). Reușita acestei comedii, pentru 
ca de o comedie este vorba, a surprins chiar 


Richard Gere (cunoscut de spectatorii 
viitor „luptător” 
într-un nou Rdzboi al stelelor? 


noştri din Yancheii) 


și pe producători. deși, in comparație cu alte 
pelicule incluse pe actuala lista, atu-uriie» cv 
care liimul se prezenta în fața publicului nu 
erau de neglijat. 

În primul rind, este vorba de contextul ge- 
neral în care a fost realizat, acela al unei 
praabundențe de producţii cinematogra 
propunindu-și sa exploreze (şi să exploa- 


teze!) pina la refuz filonul fenomenelor para 


şi anormale Spiritualism, levitaţie, telepatie 
percepție extrasenzoriala, fantome mai mult 
sau mai puţin zgomotoase, farfurii zbura- 
toare, extratereștrii, triunghiul Bermudelor, 
monstrul de la Loch Ness, Yeti omul zăapezi- 
lor. plante care „simt“ şi care „comunică“ in- 


tre ele. ființe care se reincarnează și cite și. 


mai cite: deși consumator „en gros" și „en 
detail” al unui asemenea menu cinematogrii- 
fic (gusturile i-au fost, doar, modelate cu 
atita grija de „uzina de vise“), chiar și publi- 
cului american a inceput să i se facă puţin le 
hamite de o atit de nâucitoare avalanșă de 
anormalităţi. De aceea, ca o firească reactie 
de ușurare, nu a putut decit să salute cu en- 
tuziasm o pelicula care. adoptind tonul zefie- 
mitor al parodiei, țintea să ia în deridere ase- 
menea fenomene. Nici nu se putea altfel — și 
aici intervine al doilea atu — de vreme ce 
ideea şi scenariul aparţin lui Dan Aycroyd. 
„Creierul“, impreună cu Bill Murray şi Harold 
Ramis. al publicaţiei satirice americane Na- 
tional Lampoon's , revistă care se 
bucură de un imens succes pentru atitudinea 
sa iconociastă, anticontormistă; aceeaş: 
echipă a realizat. cu ciţiva ani in urmă, filmul 
Animal House, o irezistibilă satiră a vieţii uni- 
versitare americane, considerat ca un mode! 
al genului. Cei trei sint și interpreţii Vinători- 


lor de fantome, un trio de şmecheri simpatici. | 


care țin neapărat să se imbogățească. Şi cum 
să o facă mai bine decit oferindu-se sa pună 


pe goana — contra cost! — fantomele care | 
au invadat pur și simplu viaţă americanului 


Palmaresul 
între box- office și 


încasărilor confirmă: 


valorile autentice 


rareori există semnul egalităţii 


obisnuit? Înarmaţi cu un dispozitiv ecto-laser 
fantomele , se știe, sint alcătuite din ecto 
plasmă...) şi călătorind, evident, într-un ec- 
to-mobil, cei trei trec prin cele mai năstruş- 
nice peripeții, fac inofensive nenumărate fan- 
tome, care ajung să fugă ca dracul de tâmiie 
cind îi văd, schimbă neintrerupt între ei re- 
plici pline de haz. şi în tot acest timp, contul 
lor la banca nu încetează să crească... 
Fără să pielinda sa lie mai mult deci! cees 
ce este, o peliculă amuzantă și atita tot. 
Ghostbusters merită atenție priny-un aspect 
dincolo de valoarea sa intrinsecă și anume 
prin reacţia din sălile de spectacol. Publicul 
ride din toată inima, ride de propriile-i obse- 
sii și fantasme, ceea ce, desigur, este un lu- 
cru salutar, arâtind că un asemenea film a 


venit exact la momentul oportun. Vinătorii de 
'tantome înseamnă, în acelaşi timp, consacra- 


rea tinărului regizor ivan Reitman, admirator 
necondiționat a! lui Jerry Lewis și al fraţilor 
Marx, în filmul său regăsindu-se, de altfel, 
ecouri ale gagurilor acestor campioni ai risu- 


cd. 


contr 
minuscule machete, 


Cu incasãri totalizind 175 milioine de do- 
lari, Indiana Jones și templul blestemat vine 


pe locul doi, ceea ce este, desigur, peniru 
producători o performanţă bună, deși nu pe 
măsura așteptărilor lor. Noul film al lui Spie! 
berg a beneficiat însă de o criticà mai puțin 
indulgență decit în cazul pre părţi a aces- 
tei rocambolești producţii, care a resuscita! 
genul „cliffhanger”, serialul de aventuri din 
epoca „marelui mut” și apoi din perioada in- 
terbelică, și, în plus, a întețit și mai mult 
aprinsa dezbatere asupra violenţei în cinema- 
tograf. Într-adevăr, scena care îl intățișează 
pe marele preot al unei secte fanatice smul- 
gind inima victimei oferită drept sacrificiu di- 
vinităţii tutelare a șocat o parte a publicului 
şi Spielberg a trebuit să recunoască faptul câ 
Himul său nu este „pentru toate virstele“”, așa 
cum fusese prezentat iniţial. Ca atare, în sis- 
temul de clasificare („rating“) al producţiilor 
cinematografice a apărut un nou indicativ, 
acela al peliculelor care „nu sint recoman- 


date copiilor sub 13 ani”, ceea ce, să recu-. 


noaștem, este mult prea puțin. 
Oricum ar fi, genul „cliffhanger“, în nou. 
formulă, adaptată erei computerelo,, își ar: 


=. . UET F 
Giganticele „care de luptă din /mperiui 


De fapt, 
acționate manual 


publicul său, dovada fiind și faptul cà printre 
primele opt filme cure au făcut săli pline anu! 
trecut s-a aflat și Romancing The Stone (Po- 
vestea smaraldului), produs și interpretat de 
Michael Douglas, fiul cunoscutului actor Kirk 
Douglas. Prin intriqa sa,Povestea smaraldului 


în direct din New York 


Ultimul star al Hollywoodului: banul 


F.. de groază cu fantome sau cu 
mici animale cu porniri bestiale și puteri 
supranaturale, filme de aventuri cu magia 
neagră sau comedii inepte predomină în 
peisajul sacre veri new yorkez în 
această stagiune. Dacă cumva auzi pe ci- 
neva mirindu-se de ce nu se fac mai mult 
filme bune, dă-i revista „Variety“, săptă- 
minalul show-business-ului, și arată-i 
gina care prezintă bilanţul încasărilor fil- 
melor cu cel mai mare succes de box-of- 
hce. Probabil că în urma acestei lecturi 
acel cineva va fi mai curind surprins că 
din cind în cind ma! apare și un film bun- 
scrie ziarul „New-York Times“ sub titlul, 
plin de substanţă: „A nu se uita: rolul de 
star la Hollywood il joacă banii”. 

În continuare, ziarul explică că mulţi 
“spectatori sint tentaţi să uite că industria 
cinematografică implică uriașe hora pi 
financiare, că cele mai multe companii 
filme aparțin unor mari acţionari şi că cei 
care le administrează sint mai preocupaţi 
de dividende și cursul acţiunilor decit de 


arta. Totala aependenţă a industriei cine- 
matografice americane de răspunsul pu- 
blicului, este ceea ce o deosetește de 
alte cinematogratii din lume, care intr-o 
formă sau alta beneficiază de subvenţii 
din partea statului. Această dependenţa 
dictează totul în producţia de filme. de ta 
subiect la stil, iar echipele de filmare sint 
selectate după criteriul succesului da 
box-office înregistrat cu ultimul film și ni- 
cidecum după cel al valorii artistice. Au- 
torul articolului, criticul de film Vincent 
Canby, se întreabă ce anume este mai 
tulburător: modul disprețuitor în care sint 
tratați oamenii cu adevărat talentaţi, sau 
insipiditatea filmelor produse grație aces- 
tui sistem. Cei mai buni cineaști, după 
părerea lui, sint acela care izbutesc să se 
adapteze sistemului șh în limitele unor 
filme mai mult sau mai puţin convenţio- 
nale, lasă să se întrevadă talentul lor au- 
tentic. „Deci, întrebarea care se impune, 
încheie articolul, este prin ce minune to- 
tuși se mai fac uneori filme bune". 
Margit MARINESCU 


seamana foarte mult cu cea a lui indiana Jo 
nes, cu singura deosebire ca avem de-a face ` 
nu cu un timid protesor de arheologie, ci cu 
o tot atit de timidă autoare de romane de 
aventuri, care se pomenește pe neașteptate 
în plină junglă antrenată într-un șir de incre- 
dibile întimplări, întocmai ca acelea plâsmu- 
ite de imaginaţia sa. Să notăm, în treacăt, că 
in rolul acesteia apare Kathleen Turner, con- 
siderată la ora actuală una din cele mai tasci- 
nante personalități feminine âle Hollywood- 
ului, în timp ce Michaelt Douglas susține 
partitura unui flegmatic aventurier, în ținută 
„safari”, å la Indiana Jones, care o ajută să 
"iasă cu bine din toate pericolele care o pin- 
in clasamentul succeseiar de casa ale anu- 
lui trecut mai întilnim, pe locul trei (148 mi- 
lioane de dolari), un alt fiim pe genericul că- 
ruia apare numele lui Spielberg (de data 
aceasta în calitate de producător), Gremlins 
(Duburite rele). Şi aici avem de-a face cu fe- 
nomene paranormale, cu spirite demonice 
care se vor terifiante, dar care pină la urmă 
stimesc risul: a fost sau nu aceasta intenţia 
adevărată a lui Spielberg? Cert este că toc- 
mai risul spectatorilor salvează acest film și îi 
explică, în parte, succesul. 


Nişte polițiști „subdotați 
și mal multe „picioare sprinten 


Locul patru revine unei pelicule de alt gen. 


ndice Bergen, vedeta unui film 
de science — şi acum 20 de ani — fiction: 


Ziua in care vin peştii 


așa cum indică și titlul: The Karate Kid (Mi- 
cul campion de karate). Este un film destinat 
anume teen-ager-ilor, adolescenților între 13 
si 19 ani, care formează actualmente 80 la 
sută din spectatorii din S.U.A., pentru ca 
spectatorii maturi preferă comoditatea „cine- 
atogratului la domiciliu“, adică videocase- 

le. De altfel. se poate spune că mutaţiile in- 
tervenite în ultimii ani în structura publicului 
spectator american determina ansamblul per- 
“ormanţelor la box office, care oglindesc as- 
tăzi în măsură covirşitoare preferințele cate- 
goriilor juvenile de virstă. Privind lucrurile 
prin această prismă, Micul campion de karate 
poate fi considerat ca un fel de Bildungsro- 
man cinematografic, asezonat cu Coca-Cola. 
Eroul este un școlar de origine italiană, 
Danny, care, mutindu-se cu familia într-un 
nou oraș, are de făcut față brutalităților unor 
bâtăuși; pînă la urmă, el reușește să-i pună la 
respect cu ajutorul unui fost campion de ka- 
rate, de origine japoneză, astfel că Danny 
ajunge, la rindul lui, campionul necontestat 
al şcolii și al întregului cartier. interesant de 
notat că regizorul filmului este John Avil- 
isen, cel care a semnat regia faimosului 
Rocky; în fapt Danny este un Rocky la virsta 
pubertăţii și nu degeaba s-a spus că mai po- 
trivit ar fi fost titlul Karocky Kid... Succesul 
Hiimului nu mai are, deci, nevoie de explicaţii. 

Şi așa ajungem la pelicula situată pe locul 
cinci la box office, y (Școala 
polițișiilor), o fantezie umoristică aducind 
foarte mult cu fabuloasa comedie a trancezu- 
lui Claude Zidi, Les sousdouts: acolo era 
vorba de niște candidaţi cam subdotaţi din 
punct de vedere intelectual (sousdouâs), care 
trebuiau cu orice preț să-și ia bacalaureatul, 
aici este vorba de niște candidaţi la fel de 
neajutorați (dar bucurindu-se de protecţie 
suspusa), care nu trebuie în nici un chip să 


(Continuare în pag. 14 
Romulus CĂPLESCU 


ro- 


producții cu asemenea tematică) și un serial tei, actriță care va fi, evident, şi in! 


în reluare: reștilor, Ştefan cel Mare, rar Cu pre- 


regizorii 
nostri 


în date și în cifre 


Mircea 


C- cele 19 titluri de lung metraje reali- 
zate pină în prezent (dintre care 5 în cite 2 
serii), Mircea Drăgan face parte din categoria 
restrinsă a regizorilor noștri cu o filmografie 
foarte bogată. 

Tematica filmelor sale se întinde pe o pa- 
letă foarte variată: viața satului (Setea), miş- 
carea muncitorească (Lupeni '29), comedia 
polițistă (serialul BD), filme de actualitate 
(Explozia, Cuibul salamandrelor, Raliul), 
filme istorice care fac parte din epopeea 
noastră naţională, (Columna, Neamul Șoimă- 


(Urmare din pag. 13) 


absolve cursurile școlii pomenite în titlu. Să 
ne aducem aminte de hohotele de ris care au 
însoţit, încă de la începuturile cinematogra- 
fiei, pe poliţiştii cam nâtingi ai lui Keystone 
(Keystone cops) și să recunoaștem că regi- 
zorul Hugh Wilson a ştiut să atingă o coardă 
sensibilă a publicului, oricînd dispus să se 
amuze pe socoteala celor care întruchipează 
“ariei lee sacrosancta ordine consti- 
tuită. 

Explicabi! este și succesul fiimului aflat pe 
tocul următor la cota încasărilor, Footioose 
(Picioare ). Din nou o producţie ci- 
nematografică despre și pentru adolescenți. 
Story-ul? Un simplu pretext (o mică așezare 
din Middle West unde rock-ul este interzis 
datorită unui pastor bigot, care pînă la urmă 
este silit să dea înapoi) pentru cit mai multă 
muzică și mai ales cit mai multe „reprize“ de 
breakdance, dansul cel mai en vogue la ora 
actuală în întreaga Americă... şi cu asta, evi- 
dent, am spus totul. 


O călătorie printre stele, 


care nu duce nicaieri 


Din orice clasament al box office-ului, 
unde tonul este dat, cum s-a văzut, de publi- 
cul juvenil, nu puteau să lipsească, desigur, 
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miera lui Ştefan cel Mare 'asiul 1475, s-a TV de 9 episoade a cite 52 de minute fiecare. lului titular, um și cu filmul de actualitate 
sărbătorit, pe plan cinematografic, aniversa- În prezent, regizorul se află în pregătire cu Atac în bibliotecă după cartea lui George 
rea a 500 de ani de fa celebra bătălie a legen- | Coana comedie muzicală după Vasile | Arion. 


darului domnitor român. 


Şoimăreştilor se situează pe primul 
loc în rețeaua noastră cinematografică.. În 
ceea ce priveşte ultimele premiere, trebui 
notat că Viașinii sint încă în plină exploatare. 
iar Raliul cifra reprezintă rezultatul di- 

ii numai în primele 20 zile în București, 
ceea ce înseamnă un start foarte bun. 
În filmografia de față, există citeva 


( 
(Ilarion Ciobanu) în Columna, Salamandră 
(Gheorghe Dinică) în Explozia și Cuibul Sa- 
lamandrelor, Ştefan cel Mare interpretat de 
Cozorici și Branga (Silviu Stāncu- 
tescu) în Viașinii. Dar poate că personajul cel 
mai reușit este acela al maselor populare din 
Lupeni '29, fiim de referință în evocarea miş- 
cării muncitorești din România. 

În regia lui Mircea Drăgan, cinematografia 
noastră a realizat coproducțiile Columna — 
cu firma „CCCKunst Film“ din Berlinul occi- 
dental, Cuibul Salamandrelor — cu „Specta- 
cular film“ din italia și Braţele Afroditei — cu 
cinematografia marocană. 

Cele mai importante pelicule ale regizoru- 
lui sint, nu întimplător, cele care au fost dis- 
tinse și cu premii în competiţii internaționale: 
Setea (scenariul Titus ici) medalia de 
argint la Festivalul de ia ova 1961; Lu- 
peni '29 — medalia de argint ia Moscova 
1963 și pipon de onoare a Uniunii scriitori- 
lor sovietici, pentru cel mai bun scenariu; 

— premiul de onoare la Festivalul 
de la Adelaide, Auckland, Australia, 1970; Ex- 
— premiul de aur la Festivalul de ta 


Cartagina, Spania, 1974, şi la Festivalul ora- “ 


șelor-porturi, Odesa, 1974. 

Unele dintre filmele lui Mircea Drăgan s-au 
bucurat, deasemenia, de o difuzare interna- 
țională. Neamul Şoimăreştilor a fost vindut în 

, Explozia în 41 de ţări (cifră record, 
n vedere că filmul a fost achiziționat 
de fiecare țară în parte şi nu de o societate 
transnațională), iar Cuibul salamandrelor a 
ţări de pe toate 
continentele. Multe dintre lucrările pe care le 
comentăm aici au fost prezentate în nume 
roase spectacole de gală, în cadrul unor Zile 
sau Săptămini ale filmului românesc în di- 
verse orașe ale lumii. De pildă, în luna de- 
cembrie 1984, Columna a fost invitat la Zilele 
internaţionale ale filmului organizate de cine- 
mateca iană. 

La i turile carierei sale de cineast, 
Mircea Drăgan a fost și critic de film, timp de 


Alecsandri și scenariul de Draga Olteanu-Ma- 


Mihai DUTA 


Filmul 


Nicolae Tic. Eugen Man- 
dric Mircea Drăgan 


Al. Struţeanu. Constan- 
tin Mitru, după Mihail 


Mircea 


Protira Sadoveanu, 
Constantin Mitru, 
Mircea Drăgan 


Constantin Mitru, Mircea 
Drăgan Valeria Sado 
veanu 


Nicolae Tic. Mucea 

Drăgan 

Nicolae Tic, Mircea 

Drăgan 
Ee 


George Caiboreanu, Co- 
lea Răutu, Flavia Buret, 


Ilarion Ciobanu 


Colea Răutu, George 


Calboreanu, Ștefan Ciu- 


botărașu, Ilarion Cio- 
banu 


George Calboreanu, Şte- 
fan Ciubotărașu Vasile 
Boghiţă. Colea Răutu, 


Dina Cocea 


Draga Olteanu, toana 


Drăgan, Viorica Farcaș. 


Gheorghe Dinică 


Richard Johnson, Anto- 
nella Lualdi Ilarion Cio- 
banu, Ştefan Ciubotă- 


raşu 


Papaiani 


nescu, Jean Constantin 


Toma Caragiu, Dem Rë- 
dulescu, Sebastian Pa- 
paiani, Puiu Călinescu 


Gheorghe Dinică, Radu 
Beligan, Draga Olteanu- 
Matei, Jean Constantin 


Gheorghe Cozorici Se 
bastian Papaiani Valeria 


Marian, toana Drăgan 


Gheorghe Cozorici Ghe 


premierei 


Mircea Drăgan, după o | Colea Răutu, Flavia Bu- b: 
idee de Petru Vintilă ref, Constantin Lipovan 2.388.000 |. 


4.405. 


1972 2.978.000 


5.075.000 
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orghe Dinică. Violeta An- 


drei, Toma Caragiu 


Stuart Whitman Gheor- 
ghe Dinică Ray Milland, 


Florin Piersic, 


Strada 


Woody 


Gabriel Oseciuc. Radu 
Beligan, Octavian Co- 


tescu, Toma Dimitriu 


2 ani (1954—1955) fiind titularul rubricii de loan Grigorescu Radu Beligan, Violeta 
cinema a revistei „Contemporanul“. Activita- Andrei Mircea Albu- 
tea sa publicistică s-a manifestat și ulterior lescu, Larbe Dougmi. 
prin articole apărute în diverse ziare și re- Ahmed Basri 

viste. Are de asemenea o îndelungată activi- 

tate pedagogică: este profesor la Catedra de 


regie a institutului de artă teatrală și cinema- 
tografică „I.L. Caragiale“ din 1965 fiind și 
unul dintre rectorii acestuia (1976—1981). 
Este doctor în filologie: lucrarea sa de docto- 
rat susținută la Universitatea din București, 
„Spectograma, metodă de analiză a structurii 
spectacolului cinematografic“, este publicată 
în anuarul IATC din 1979. Pentru filmul Lu- 
peni '29 a devenit laureat al Premiului de 
Stat. Este de menţionat că, paralel cu versiu- 
nea cinematografică a Viașinilor, Mircea Dră- 
gan a realizat (așa cum se practică dealtfel în 
cinematografia internaţională cind e vorba de 


fiimele stelare și așa se face că întîlnim în 
continuare pe lista amintită. un asemenea 
film, Star Trek II: The Search For Spock 
ne printre stele Ili: În căutarea lui 

). Star Trek este, poate, ce! mai popu- 
lar dintre toate serialele SF transmise vreo- 
dată la televiziunea americană, atit de popu- 
lar. încît a îmbogăţit limbajul de peste ocean 
cu un nou termen, „trekkies“, nume dat ad- 
miratorilor fanatici ai acestui serial (aventu- 
rile unei nave cosmice gigant, „Enterprise“, 
trimisă să exploreze imensitatea Universului). 
Dacă versiunea TV avea un farmec al ei (da- 
torită, poate, şi mijloacelor simple folosite de 
realizatori), în schimb versiunea cinemato- 
grafică, ajunsă acum la partea a treia, nu im- 
presonează, în ciuda puzderiei de efecte spe- 
ciale superşofisticate sau poate tocmai din 
cauza lor. În această ultimă parte, rămăși- 
tete... nepămintești ale unuia din membrii 
echipajului, un extraterestru, Mr. Spock, care 
fusese pus de scenariști in Star Trek îl să 
moară eroic, pentru a-și salva tovarășii, sint 
expediate pe o planetă unde s-a descoperit 
secretul regenerării instantanee a formelor 
stinse de viață. Desigur, implauzibilul consti- 
tuie una din convențiile science fiction-ului şi 
nu asta deranjează, ci devitalizarea țesăturii 
epice, punerea pe primul plan a tehnicii su- 
persofisticate în detrimentul oricărui interes 
uman. Avea dreptate un critic de prestigiu să 
spună că a sosit timpul ca „Enterprise“ și 
echipajul său să iasă din scenă. „Nu avem 
nevoie de Star Trek IV cum nu avem nevoie 
nici de Jaws (Fălcile) IV, nici de Rocky IV. 


toana Postelnicu, 
Mircea Drăgan 


Melania Chiriacescu- 
Constantiniu 


Fără îndoială, trebuie să existe o cale mai 
simplă pentru ca publicul să înveţe sistemul! 
de numerotare roman“ — spunea cu îndrep 
taţit sarcasm amintitul critic (Harry Gedulc) 


La inceput (dar şi la stfirșit) 
a fost profitul 


..O cale mai simplă ar exista daca nu s-ar 
interpune producătorii, al căror unic scop a 
fost și rămine profitul, cota cit mai ridicată a 
încasărilor. Cedind facilului și cultivind faci- 
lul, cedind modelor și modelelor trecătoare și 
încurajindu-le, cedind comercialismului și 
propulsindu-l continuu. În detrimentul unor 
pelicule valoroase, ca Under The Vulcano (La 

„ excepţionala ecranizare 
semnată de veteranul John Huston, a roma- 
nului celebru al lui Lowry, ca Places in the 
Heart (Locul din inimă) ai lui Robert Benson 
şi The River (Riul), al lui Mark Rydell, ambele 
întregind o emoţionantă saga a vieţii fermieri- 
tor americani, ca El Norte ), un film 
„off Hollywood“ (în afara circuitului hollywo- 
odian) despre tragedia emigranților latino-a- 
mericani atrași de mirajul zgirie-norilor și al 
limuzinelor luxoase de dincolo de Rio 
Grande. Nici unul din aceste filme, nici chiar 
mult așteptatul Cotton Club al lui Coppola 
(care, ce-i drept, a început să ruleze abia în 
ultima parte a anului trecut) nu figurează în 
palmaresul box office-ului. Dar, în fapt, 
aceasta nici nu constituie o surpriză. Pentru 
că între box office și valoarea autentică ra- 
reori există semnul egalităţii. 


Ioana Postelnicu 
Mircea Drăgan 


Silviu Stănculescu, Ema 
noil Petru, loana Dră- 


gan. Karoly Sinka 


Diana Gheorghian Adrian 
Păduraru, Constantin Di 


plan Răzvan Popa 


esul 


Reflexe intr-un ochi de 


Huston, 


cu 


ă - vîrstă al 


Liz vlor 
Bramndo 


aur“ 


şi 


clasicilor: 
de John 
Marlon 


— Dumnezeule! Este o întrebare! Probabil 
am făcut mai mult de șapte filme... Am mon- 
tat citeva piese... Am lucrat. Am lucrat ca un 

ebun. Sau ca un debutant. Cu o nervozitate 

e debutant. Probabil pentru că am fost obli- 
gat să recunosc precaritatea existenţei noas- 
tre în cinema... Spun asta, pentru că atunci 
cînd ne-am întilnit la Moscova eram un regi- 


am regăsit calitatea vieții unui debutant. A 
cuiva care trebuie să lupte ca să se impună. 
Iluzia că viața este așezată, o dată pentru tot- 
deauna, a dispărut... Am inceput să lucrez în 
Occident, am continuat să lucrez și în țară; în 
plus, sint angajat și in domeniul public — 
mulți ani am fost vicepreședintele Asociaţiei 
cineaștilor, acum sint în Consiliul ei — și 
conduc unitățile de producție cinematogra- 
fică. Lucrez mult. Poate prea mult pentru for 
tele mele... 


Zimbetul è, 
PALE inry pe ze aaa apot 


— Dar, ca să fiu mai „specitic“, ce-am fê- 
cut în acești șapte ani? Am făcut Spirala, 
apoi Camuflaj — care știu că a rulat și la 


dumneavoastră. cred că nu. Dealtfel, 
este un film pr dezagreabil... 
— De ce? 


— Pentru că vorbește despre moarte 
Moartea unui ateu, un om de 40 de ani, cà- 
ruia viața, societatea i-au promis totul și care 
este profund atectat de ideea morţii — este 
bolnav de leucemie — pe care o consideră o 
nedreptate. Este un film trist, dar foarte im- 
portant pentru mine.. Pe urmă am făcut 
Drumuri în noapte, o coproducție germa 
no-franceză realizată în Polonia, cu actori 
polonezi şi Maja Komorowska, protagonista, 
cu scenariul pe care l-am scris, am incercat 
sa ating niște puncte delicate ale istoriei 
noastre, cum ar fi relaţia cu trecutul. Este o 
poveste inspirată puțin (ca şi altele pe care 
le-am scris) din povestea familiei mele. A fost 
un film distribuit în multe ţări și, în mod sur- 
prinzător pentru mine, a avut un succes des- 
tul de mare în America. 


— De ce: 

— Pentru că nu este deloc ușor să cuce- 
rești piața americana... Pe urma am făcut 
două filme deodată, Contractul și Constanta, 
0 experiență foarte interesantă pentru mine 
care cred că ar putea să intereseze și colegii 
români. Totul a inceput așa că, la ora aceea, 
împreună cu Wajda și alți colegi, ne-am gin- 
dit că este obligatoriu să găsim o soluţie de 
a face filme cu bani puţini. Astfel am realizat 
că, de fapt, putem deveni mai productivi limi- 
tind la maximum cheltuielile. In Occident, li- 
mitarea este impusă de producător. Într-o ci- 
nematografie finanțată de stat, ea nu poate 
veni decit din partea creatorilor. Am inventat 
chiar un termen, autolimitare, care a făcut 
carieră în Polonia, Contract și Constanta au 
fost făcute în același timp și cu aceeași 
echipă, mi s-a intimplat chiar să lucrez într-o 
zi la un film şi în alta la celălalt, fără timpii 
morți pe Care-i presupune lucrul la un film, 
ceea ce ne-a adus economii incredibile. As- 
tăzi, la noi, foarte mulți colegi lucrează pe 
metoda autolimitării care a fost chiar perfec- 
ționată și modernizată. Dar asta a fost o pa- 
ranteză... Pe urmă, mi s-a comandat un film 

iografic despre Papa loan Paul al Ilea — O 

— coproducție italo-engleză. 
cu ător englez și actori englezi. A fost 
un fiim dificil. Nu era ușor să faci biografia 
unui personaj în viață — pe care l-am și cu- 
noscut, ceea ce mă jena cu atit mai mult — 
dar nici nu cred că am făcut un film biografic 
ci, mai curind, un panoramic peste 50 de ani 
de istorie și cultură poloneză. Nu este filmul 
meu preferat... 


— Dacă spuneți: nu este filmul preferat, in- 
jeleg că aveţi un fiim preferat... 

— Da. Muminare, din cele mai vechi iar 
dintre filmele noi, imperativul, fâcut in Franţa 
și Germania, care este o continuare a liniei 
din luminare... Dar, ca să inchei lista, inainte 
de imperativul a fost Tentaţia — cu Maja Ko- 
morowska în rolul principal — un film pentru 


„Am putut 


să-mi 


Krzysztof Zanussi: 


Am 
regăsit 
calitatea 
vieții 
unui 
debutant 


dau seama 


că aveţi actori foarte buni 


si foarte 


televiziunea germană, pe un scenariu scris de 
mine. povestea unei poloneze, emigrata. rata 
cita intr-o familie elveţiană care, in ciuda li 
bertaţii aparente pe care Și-a ciștigal-o, se 
pierde. Apoi, tot un film pentru televiziune 
cu capital german, inabordabil, cu Leslie Ca- 
ron. Era o piesă scrisă de mine acum vreo 6 
ani pe care am reluat-o pentru TV..... A urmat 
Vatican, un film de o ora, parte dintr-un se- 
rial internaţional despre marile capitole cultu- 


rale europene — Anghelopoulos a făcut 
Atena, Saura — Madridul, lancs6 — Buda- 
pesta, Lizzani — Veneţia. Olmi — Milano 
etc... — pe urmă au fost citeva montari de 


piese, apoi un film pentru televiziunea ger 
mană, ecranizarea unui roman de Max Frisch 
— Barbă Albastră, pe urmă m-am întors in 


În mi major 


Ci și apreciata emisiune TV „La 
stirşit de săptâmină” din 29 decembrie 1984 
programat un scurt reportaj la combinatul si 
derurgic din Hunedoara, una din acele fam 
iare pelicule ce aduce în prin plan lupta ote 
larilor cu focul și metalul incandescent, o 
pledoarie, fireşte, pentru munca eroica din 
industria grea. 

Realizatorul minusculului documentar, Ale- 
xandru Stark, ia interviuri, filmează cuptoare 
aprinse şi chipuri aspre de muncitori, specu- 
lează,. după toate canoanele genului, jerbe 
multistelare de metal topit și totul ar fi trecut 
neobservat”, dacă meseria de reporter ar îi 
fost îndeplinită doar, corect, onest (vai, cit de 
pâgubitoare este, uneori. „onestitatea“ in 
creație). Am fi luat cunoștință de un fapt de 
muncă demn, desigur, de toată lauda, dar lip- 
sit de emoție, handicapat de locul comun 
ce-l ocupă în comunicarea de fiecare zi a te- 
leviziunii de informație. 

Şi, deodată, ochiul devine atent stimulat de 
„reche; în acordurile orchestrale beethove 
vene. primele măsuri din concertul de pian 
i. 5, imaginea se subordoneaza sunetului 
Silueta oțelarului, temerarul care înfrunta 
Jura încinsă a cuptorului, este abandonata 


diferiți ca 


Stil 


Polonia pentru o coproducție cu SUA 
Anul soarelui calm — din nou cu Maja Ko- 
morowska în rolul principal, iar acum, în ia- 
nuarie, încep o coproducție franco-italiana 
Paradigma... 

— Ştiu că aţi vazut tiime românești, chiar 
şi acum sinteți așteptat la o vizionare. Va 
imaginaţi că ne interesează părerea dumnea- 
voastră. 


— Din pacate n-am vâzut filmele în intre- 
gime ci pe fragmente... Am putut să-mi dau 
seama că aveţi actori foarte buni și foarte di 
teriţi ca stil. Am vazut actori „tradiţionali”, cu 
o tehnica impecabilă, dar teatrală și actori 
moderni foarte potriviti pentru film. Am fost 
impresionat în mod special de un tinar... Ble- 
onț?... L-am vazut în teatru și l-am reintiini! 


impotriva tuturor regulilor de compoziție 

contrar ideii preconcepute de a plasa în ca 
dru chipul, ochii apăraţi de vizetă, adica E! 
omul, Prometeul contemporan; obiectivul 
aparatului de filmat este atras de jocul 
aproape mecanic, al picioarelor greu inca! 
tate, intr-o cadență precisa, articulată, ce se 
confundă cu ritmul construcţiei muzicale. Un 
balet, sui generis. al muncii încordate, un 
dans al saboților. La celălalt pol, maistrul ce 
conduce operația de turnare, dar nu El, omul, 
stâpinul metalului, ci mina sa, unul-doua de- 
gete imponderabile, comandind cu accente 
dirijorale jocul focului și al virtuozilor din 
echipa. Mina, simbol al crealiei, degetul arā- 
tâtor desprins, parca. de pe tavanul Capelei 
Sixtine semnul primordial a! facerii lumii 

Este un moment realizat cu graţie și inalta 
știință filmică. Mental se produce o râstur- 
narre imprevizibilă. Imaginea muncitorului se 
asociază cu cea de solist, superbă idee ca 
efortul fizic, eroic, conferă oțelarului statut 
de creator, de artist singular, inconfundabil, 
iar imaginea maistrului te duce cu gindul la 
suprema și magica autoritate a unui von Ka- 
rajan. O mină, suspendata în aer, dirijeaza 
simfonia muncii. Totul durează citeva zeci de 
secunde, dar performanța a fost atinsă; arta a 
preschimbat banalul in excepţie. O secvenţă 
memorabilă, un mode! de transcripiţie muzi- 
cală care schimba sensuri, conferind imaginii 
o puternică forță de sugestie. „Imperialul” lui 
Beethoven pus så preamarească oțelarii, ade- 
vâraţii împărați ai reportajului. Așa se face. 
după opinia mea, propagandă eficientă, cu 
mijlooace subtile, inspirate, care merg direct 
la inimă spectatorului. 

Dacă losif Sava, acest pătimaș al instruc- 
tiei muzicale, citește rindurile de faţă și se 
lasă convins de ele, am avea, poate, șansa sa 
revedem secvența in cauză. Ar fi un omagiu 
adus talentatului autor şi o dovadă, in plus, 
că muzica înaripează imaginaţia, infrumuse- 
țează gestul cotidian, oferind telespectatori- 
lor un dram de satisfacție estetică. Arta ințe- 
leasă ca o noţiune înaltă și solemna. 


Conttantin PIVNICERU 


în multe filme. cred că este foarte folosit 
Poate prea folosit. Este un actor foarte bun 
cu o tehnică extraordinară și de mare disci 
plina interioara. Dar vreau så spun, cu toata 
simpatia pentru colegii mei regizorii, ca ar 
trebui protejat. Orice actor trebuie folosit in 
roluri pe masura lui. nu în roluri „de umplu- 
tură”. Ni se intimpla adesea să avem „goluri“ 
pe care le umplem, de regula, cu prezența 
unui actor. Pentru film este salvator, pentru 
actor este, sau poate deveni, în timp, o catas- 
trofta. M-a impresionat de asemenea actrița 
din Sezonul pescărușilor... 

— Carmen Galin... 

— Din pacate,n-am vazut-o pe scenă dar 
din ce-am putut să-mi dau seama din film, 
cred că este o actriță de mare forţă şi foarte 
potrivita în roluri de introspecţie... În Glissan- 
do am întiinit citiva actori cu totul remarca- 
bili, interpretul și interpretele principale... Imi 
cer scuze, nu am reținut numele... 

— Ştelan lordache, Tora Vasilescu, Rada 
Istrate... 

— In special interpretul principal m-a im- 
presionat pentru câ deși filmul nu-i dă prea 
mare spaţiu de joc. el iși ciștigă acel spaţiu 
cu figura lui deosebita, cu puterea de con- 
centrare, cu marea şuplețe a jocului. Și cu o 
anume autoironie... In cultura populara, tara- 
neuscă — mai ales a țăranilor de la munte 
care n-au fost niciodată supuși, feudalizaţi — 
exista un sim} al umorului, al ndicolului. ex 
traordinar. Asta le dā o putere de distanțare 
fantastica piha la a observa propriul aspect 
ridicol — chiar în momentele cele mai dra- 
matice... Reţeta este confirmată de Shakes- 
peare, dar ea a devenit universală. Aceasta 
putere de distanțare mi-a lipsit, uneori, în fil- 
mele pe care le-am văzut. Sint filme care se 
iau foarte în serios. Dar citeodata este nece- 
sar un mic zimbet — tocmai pentru,a face vi- 
zibila gravitatea unei probleme. De aceea am 
fost incintat cind am discutat cu studenţii 
aveau o uşoară ironie vizavi de filmele lor 
care mi se pare foarte importanta. Necesara... 

— Apropo de discuţia cu studenții: am in- 
irat la itul unui mic discurs frică... 
Co frica joacă un rol in creație? 

— O, da! Cine poate crea fără frică, n-are 
imaginație. Pentru că, dacă iti intelegi opțiu- 
nile, dacă înţelegi şi că te poți inşela, nu se 
poate să nu ţi se facă frică. lar frica te obligă 
sa-ţi analizezi opţiunile pină în strāfunduri... 
Practic, le spuneam studenţilor că recunosc 
inca atunci cind cineva recurge la efecte su- 
perticiale, atunci cind spune prea mult în loc 
să spună mai puţin... Un artist ca să se simta 
la indemina in ceea ce tace trebuie sa fie sau 
imbecil! sau inocent.' Cum imbecilitatea nu 
este recomandabilă, rămine inocenţa. Asta 
inseamnă să fii indeajuns de deschis față de 
tine însuţi ca să-ţi poţi permite să te lași des- 
coperit. Să fii fără apărare. In acel moment, 
nu-ți mai pasă. Îi permiţi să fii uman fâra să 
incerci sa-i impresionezi pe ceilalţi, fără sā 
trișezi. Este momentul în care ai depășit toate 
problemele. Altfel, ţi-e frică. Ţi-e frică de fie- 
care dată cind te intrebi: „unde să pun apara- 
tul?”, ţi-e frica de fiecare dată cind trebuie să 
dai indicaţii actorilor, şi, de obicei, ne apă- 
râm foarte prost de acea frică. Ne refugiem 
in lucruri deja făcute, pe ideea ca: „le-am vā- 
zut într-o duzină de filme, inseamnă că sint 
sigure, înseamna ca pot să le fac şi eu". 
Cind, în realitate, acesta nu este decit semnul 
ca lucruri mult superioare, mult mai adevă- 
rate. au fost create în momente de indoială, 
ie surpriză, în momente în care nu știm dacă 
ceea ce facem este bine sau nu și care sint 
adevăratele momente de creaţie, acelea care 
râmin în opera noastră, dincolo de erorile ei 
posibile... 

— Krzysztof Zanussi, acum, cind si 
regizor reputat, vi se intimplă să vă i la 
tinărul debutant care ați fost? Ce imagine 
aveți despre acel tinăr? 

— Greu de spus... Memoria noastra este 
mișcătoare. Avem tendința de a ne modifica, 
de a ne rescrie amintirile... Imi scriu memori- 
ile și sint curios şi eu să știu ce am scris la 
vremea aceea. Să știu cum mă vedeam. Pen- 
tru ca. în mod sigur, memoria de acum este 
diferitā de memoria de atunci. Cred că eram 
mai pur la începutul carierei. Mai descope- 
rit... Nu cunoașteam metodele de „camu- 
Probabil eram mai direct, mai onest, 
. Nu ştiam ce inseamnă limitele. Nu 
credeam că există limite. Îmi inchipuiam cà 
se poate merge așa. la nesfirșit. Pe urmă am 
înțeles cā totul este o intimplare. Că a tace 
film este un privilegiu care ţi se poate retrage 
în orice clipă. Că trebuie să faci ce poți și cit 
poţi. pentru că totul se poate opri într-o zi, în 
orice zi, din nu contează ce cauze. Econo- 
mice, biologie... Şi că, in fond, daca ajungi sa 
exprimi ceva este un miracol. Spun asta tutu- 
ror studenţilor — pentru că predau și cursuri 
de regie — fie că sint polonezi, englezi sau 
americani. Este foarte important să știi lucrul 
acesta de la bun început... 

— Unde de aici? 

— Acasă, în Polonia și pe urmă la Paris. 
Pe şapte ianuarie incep turnările la Para- 


— Vă doresc succes. ȘI vă mulțumesc pen- 
tru interviu. 

— Eu vă mulțumesc. Si profit de ocazie sa 
mulțumesc și celor care m-au întimpinat cu 
prietenie la București. 


interviu de Eva SÎRBU 
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„Mă simt într-o formă splendidă“ 
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In orice amintire despre Truffaut — 


Catherine Deneuve cu care 


agenda 
cu oameni 
şi replici 


„Termomstrul 
face temperatura?“ 


În ultimul său număr pe 1984, revista ame- 
ricană Time a avut buna idee de a publica 
două pagini, intiulate: „Imagini la despărțire“ 
care cuprindeau fotografiile unor personalită- 
ţii decedate în 1984, însoţite doar de replica 
cea mai semnificativă rostită de defunct în 
viața sa. Alegem citeva dintre ele, chiar dacă 
aparțin unor personaje din afara artei fiimu- 
lui, dar care nu să nu intereseze agenda 
noastră de cinefili: 

Ansei Adams, fotograf, 82 de ani: „Nu faci 
o fotografie, ci o lucrezi pentru că expresia 
este puterea ei și acest lucru trebuie să se 
vadă“. 


William Bessie-Count, pianist, 79 ani: 
„Omule, tot ce încercăm noi este ca muzica 
să aibă ritm și să te zguduie". 


Lizei Minnelli garantează: 


a luat „Ultimul metrou“ 


Richard Burton, actor, 58 de ani- Aproape 
ca imi tace plăcere reputația de care ma bu- 
cur: geniu din drojdia Welsh-ului". 

Franck Church, senator de Idaho, 59 de 
ani: „Cindva, într-o zi, această țară va trebui 
să înveţe să trăiască și cu revoluția din lumea 
a treia”. 

James Fixx, alergător de jogging, decedat 
la 52 de ani: „Atacurile de inimă nu sint ne- 
cunoscute, dar sint atit de rare că le poți lua 
ca o posibilitate lijabilă”. 

Marvin , Cintăreţ soul, 44 ani: „Sint 
frumos, intel , bine făcut şi artist". 

Lilian Heimann, dramaturg, 79 ani: „Nu pot 
şi nu vreau să-mi mutilez conștiința pentru a 
corespunde modei din acest an“ (dintr-o scri- 
soare, în 1952). 

Alired Knopi, editor, 91 ani: „Nu costă mai 
mult să editezi o carte frumoasă decit o carte 
urită. Dar, în zilele noastre, sint prea puţini 
oameni cărora să le pese de asta". 

Ethei Merman, cintăreață, 75 ani: „Brod- 
way-ul a fost foarte bun cu mine, dar și eu 
pot să spun că am fost foarte bună pe Brod- 


way”. 

irving Shaw, scriitor, 71 de ani: „Transpir 
pentru fiecare cuvint, dar sint fericit că nu se 
observă.“ 

Francois Truftaut, cineast, 52 de ani: „Ori- 
cine lucrează în ficțiune e puţin nebun. Pro- 
blema este ca această nebunie să fie intere- 


Gallup, statistician, 82 de ani: 
„Dumneavoastră, ce credeți: termometrul 
face temperatura?” 


Acești artiști 
care cred în viață 


cronica 
finantelor 


0 problemă: 
cum să împaci „Capra“ 
(lui Pierre Richard) 


cu „Don Giovanni “ 
al lui Losey? 


Lovitură de cinema în lumea finanţelor: 
„Gaumont“, cea mai mare societate euro- 
peană producătoare de filme, era să-și dea 
duhul la sfîrșitul anului 1984. Pentru cei care 
mai păstrează imagini idilice despre destinul 
financiar al filmelor bune și al filmelor spa- 

precizăm că „Gaumont“ a încercat cit 


rile festivaluri, puncte de referință în creaţia 

ografică mondială. Ei bine, cu excep- 
ţia filmului lui Rosi (2 milioane de spectatori), 
celelalte capodopere au înregistrat mari di 
cite financiare. 

Mai mult: filiala romană a societăţii „Gau- 
mont“ condusă de Renzo Rossellini (fiul lui 
Roberto) a pierdut 70 milioane franci în 1983 
și și-a încetat activitatea. Idem filiala hol 
datană, „Triumph“, a lăsat o datorie de 7 mi- 
lioane franci. idem „Telefrance—SUA“ — 
speci n cablu — a 
dat faliment, pierzind 54 milioane franci. În 
decembrie '84, zvonuri sumbre articulau 
ideea că, pentru a se salva, „Gaumont“ va fi 
silită să vindă revista „Le Point“ al cărui prin- 
cipal acționar este, ceea ce ar fi insemnat o 
despărțire dintre cele mai dureroase ale „ca- 
sei-mame” de cel mai drag și strălucit „co- 


pil“. 

it, găsindu-se fondurile de ultim mo- 
ment, „ mont” a trecut la o anizare a 
direcției ei. În locul lui Daniel Toscan du 
Plantier, directorul gonea care se ocupa nu- 
mai de creaţia marilor ori, de -zisele 
„operatii de prestigiu”, a numit Christian 
Fechner, un producător bine cunoscut în fi- 
nanțarea unor comedii ușurele, aiurite, care, 
ce-i drept, au „mers” mai bine decit E la nave 
va... Fechner își descrie calm cariera: 

„— Înainte de a fi producător de cinema, 
am lansat discuri, Pe vremea aceea, „produ- 
ceam” Antoine. Antoine era acompaniat de 
un grup numit „Problemele“. Pe urmă, „Pro- 


tete și optimism, plăcindu-ne să intrezărim în 
ele substanța unor viitoare roluri inspirate de 
drama prin care a trecut: 

„Mă descopăr — fără alcool și chimicale — 
mai puternică decit atunci cînd contam nu- 
mai pe ele. Am „jeșit“ mai calmă și mai des- 
tinsă. E minunat să te simţi stăpin pe viaţa ta. 
Am înțeles că toate virtuțile acordate alcoolu- 
lui și tranchilizantelor — relaxarea, energia, 
siguranța de sine — erau exact acelea pe 
care aceste chimicale le suprimau. În reali- 
tate, medicamentele şi băutura sfirşesc prin a 


noi atitudini faţă de viață. Acum mă simt 
om cu totul nou. Viitorul? importantă 

ziua de azi, nu de miine, nu de poimiine, nici 
a săptămînii viitoare. lubesc comedia muzi- 
cală, dar acum mi-ar place să revin la film și 
televiziune. Vreau să lucrez la citeva proiecte 
de cinema. Sint plină de optimism Ma simt 
într-o formă splendidă. Și ma: presus de 
toate, sint recunoscătoare oamenilor. Cred 


Filmul, document al epocii 


blemele“ au devenit „Les Chariots” care s-au 
despărțit de Antoine, au inceput sa inregis- 
treze singuri şi au vindut milioane de discuri. 
Nimeni nu a vrut să investească o centimă 
pentru un film cu „Les Chariots“. Din această 
cauză negativă, am devenit producător de ci- 
nema. Odată cu primele lor filme (nur.: fără 
nici o importanţă artistică, ignorate de toţi 
criticii şi istoricii) am realizat primele filme 
ale lui Richard... 

Așa cum stau azi lucrurile în lumea finanțe- 
lor și a gusturilor cinefile, n-ar fi totuși e ojadi 
sibil ca acest specialist în comedioare, să re- 
zolve gestiunea unei societăţi zdruncinate de 
insuccesul lui Fanny și Alexander, Don Gio- 
vanni și al celorlalte mituri. Oricum, la ince- 
putul lui 1985, „Gaumont” poate incă să 
spună: „E la nave va“. 


Rubrica 
Filmul, document al epocii, 
documentul sursă a filmului” 
este realizata de Radu COSAȘU 


Pierre Richard — un om c 
să salveze un buget cinemate 
cind „nava nu mai plutește 


ca am cunoscut adincul disperării și singură- 
taţii insa am convingerea că niciodată nu mă 
voi mai întoarce acolo. Știu unde mă gă- 
sesc“. 

e Dintr-o cu totul altă lume — acest răs- 
puns al unui experimentat documentarist bul- 
gar, Hristo Kovacev, la întrebarea: 

„— Care este credo-ul dumneavoastră?“ 

— Un autentic documentarist trebuie să 
nutrească o profundă dragoste pentru om. 
Bineințeles pentru omul adevărat, nu pentru 
ticăloși. Dar dacă spre acest om pur- 
tind mănuși albe, dacă el simte și crede că ai 
față de el un sentiment de superioritate, se 
închide în sa și devine imposibil 
y bag ciștigi pentru a ţi se dez- 


e În sfiit, un venerabili actor francez, 
Pierre Dux, om de teatru în i rind (350 
!) dar cunoscut 
filme pentru roluri de plan doi, 
expresivitatea unei prezențe (de 

idă, generalul din Z): 
Läsind teatrul deoparte, în ce credeţi? 
ă. Mi s-a întimplat, ca tutu- 
ror, să trec prin nenorociri, dar niciodată nu 
am încetat să mă minunez de bucuriile sim- 
pie pe care le aduce viața. Să regăsești cor- 
nuri la brutărie, imediat după război, mi s-a 
părut — ani de zile — un miracol... Să mă uit 
dimineaţă de la fereastra apartamentului 
meu, să vâd Sena. Luvrul, alt miracol! Sau să 


Documentul, 


cronica 
genurilor 


Un muzical 
care ar vrea 
să revoluționeze 
„musical“ -ul 


REH 


creație nouă, axată pe cele doua caractere 
fabuloase — Mozart și rivalul sâu Salieri (re- 


cinefilia 
ca text 


Filmul din butoiul 
cu pesmeţți 


O scrisoare trumoaşă — de la prea 
bine cunoscutul cinefil Nicolae Caza- 
covschi din Bacău — despre un actor ro- 
mån care ne place ṣi nouă de vreo 30 de 
ani, cam de cind l-am vazut „destâşurin- 
du-se”, linga Colea Rautu în lie Barbu: 

„N-am trăit cu adevărat zilele grele ale 
lui 46; mi-a povestit însa bunicul de pe 
tată, citeva întimplări cu „impărțirea mà- 
laiului” în satele şi comunele din Mol- 
dova; cind aveam 3—4 anișori, imi petre- 
ceam aproape toată ziulica în butoiul cu 
pesmeţi al bunicului... Nu după mulţi ani, 
bunicul s-a stins dar foametea anilor '46 
o pâstrez și acum in memorie. Povestea 
bunicului (pe care l-aș -aş socoti un ade- 
vărat „scenarist de zile mari”) s-a intilnit 
— dupa alți ani de așteptări — cu citeva 
din intențiile scenariștilor Radu Petrescu 
Aneste și Mihai Vişoiu, în filmul tree a 
finönilor, sub bagheta regizorală a lui 
gi! Calotescu. Ca să fiu drept. secvențele 
de arhivă ale acestui film, mi s-au paru! 
mult mai interesante şi captivante decit 
retopirea acelor realităţi în „cuptorul ci- 
nematografic.” 

Ernest Maftei e tipul de actor câruia îi 
zici „Bădie, ia-ți personajul și umanizea 

zăâ-t” Mă mindresc cu acest actor al sce- 
nei și ecranului românesc care realizează 
roluri cu adevârat memorabile. O fi ei 
chinuit și chemat la multe filmări, dar 
personajele pe care le interpretează, „su- 
feră” pe dinăuntru. Căldura lui sufle- 
tească o simt in sală, în sufletul meu. Şi 
asta e mult Maftei (un moldovean din 
orasul meu) a venit in cinematogratie 


lație care l-a fascinat și pe Pușkin, dupa a ca- 
rui piesă Rimski—Korsakov a scris o operă 
căzută, ca şi o nuvelă de Poe, în uitare.) Sce- 
nariul a intensitatea problematică a 
meditaţie condiţia 

prins între convulsiile materiei și 

grația spiritului. Mozart încetează de a mai fi 
un „copil-minune“, numai rază, numai soare, 


vorbim de filmele 
intruchipindu-l pe 
lui hen Russel 


Fiindcă 


căpătind imaginea unui om-viu — din carne, 
din singe; din nervi, din draci, care-i fac și 
mic și grandios — dotat mai presus de toate 
cu minunata facultate de a crea într-o perma- 
nență stare de copilărie, cum ar fi spus bătri- 
nul Brâncuși. Actorul Tom Hulce este, după 
părerea generală, Prodigioa, și în forța cu 
care exprimă materia, și aceea cu care 


` 


Maftei) 


„Bădie, 
şi umanizează-l!“ (Ernest 


ia-ți personajul 


dupa ce și-a tacut jatura pe cimp. in 
agricultură, Nu rideți! EI știe să sape pa 
mintul ca nimeni altul, să-l semene şi sa- 
tacă ce trebuie atunci cind plouă. Nu e 
pur şi simplu o coincidenţă, dar zimbetul 
şi vorba lui Ernest Maftei au ceva care ii 
seamână bunicului meu. Dacă el ar fi và- 
zut Amurgul fintinitor, poate că ar fi sem 
nat cu degetul în dreptul filmelor bune de 
care are nevoie cinematogratia noastra” 


muzicale: 
Ceaikovski în 
(parteneră 


transmite geniul: „Poate că sint vulgar — va 
afirma Mozart-ule lui — dar muzica mea, cu 


, lingă 
A devenit deja notoriu în 
critica de specialitate că niciodată problema 
muzicii într-un film despre un compozitor, nu 


Richard Chamberlain 
viziunea 
Isabella Telezynska) 


a fost rezolvată cu perfecțiunea din acest 
Mozart: 

„Cerul e martor — scrie criticul muzical 
francez Henry-Louis de la Grange, intr-un 
număr al revistei „Le Nouvel Observateur" 
care-și consacră coperta acestui „scandalos 
Mozart” — că muzica clasică, în general, n-a 
fost răstățată de cinema și că meseria de 


1985: 90 de ani 
de cinema 


Cronica surisului 


Priviţi-i! Ne-au fascinat, 
cîndva, bunicii şi bunicele: 
Lili Damita şi Ronald Colman! 
Rudolph Valentino! 


sursă a filmului 


compozitor, în particular, a inspirat prea pu- 
țin imaginea. Nici unul din cele o sută de 
metraje realizate pină acum pe acest im- 
subiect n-a făcut dreptate actului de 
creație muzical, nu a îmbogățit cu adevărat 
cea de-a șaptea artă. Tino Rossi, unul din cei 
șase ai ecranului, Jean Servais, 
unul din cei patru in, Harry Baur în Be- 
ethoven, Jean Louis Barrault Berlioz și 
Dirk în Liszt, nu au fost cu nimic 
mai decit Katherine Hepburn în Ciara 
Schumann întrerupindu-și recitalul ca- să-t 
alăpteze pe noul născut, sub ochiul lui Ro- 
bert. Și nici talentul lui Pagnol, Abel Gance, 
Christian-Jacque, Cukor și Clarence Brown 
nu a fost suficient. E probabil pentru prima 
oară cind muzica, în loc să servească drept 
pretext, devine un subiect cu drepturi 
și întregi, e prima oară cînd povestea, pe- 
tiile și anecdotele sint aduse pentru a asculta 
mai bine muzica, pentru a o face mai sensi- 
bilă, mai pătrunzătoare, mai semnificativă. Ai 
impresia că extrasele din partiturile lui Mo- 
zari au fost alese și articulate, înainte de în- 
ceperea prabeya el — ceea ce sugerează că 
muzica a jucat același roi determinant ca 
scenariul. 
Regizorul, dealtiei, confirmă această intui- 
ție a criticului: 

„— Nu știu de ce, dar muzica şi cinema-ul 
merg foarte bine impreună. În: piesă erau 
zece minute de muzică, în filmul nostru avem 
90 de minute. Teatrul rezistă muzicii, în timp 
ce filmul o devorează. Am lucrat şase luni cu 
Schaffer la scenariu și am ascultat Mozart în 
fiecare zi. Era principala noastră sursă de in- 
spiraţie. Vroiam ca muzica să aibă o reală 
funcţie dramatică, un rol în acţiune, ca un al 
sa a poon al filmului“. 

un consens larg printre critici și 
Pier că această intenție a creatorilor 
s-a realizat perfect, dind astfel o nouă per- 
spectivă acelei ci polemici (cunoscută și 
la noi cu prilejul sau, mai recent, 
a vezi și Cinema nr. 
11/84, dialogul între |. Sava și M. Alexan- 
drescu”) între filmul cu muzică și muzica 
unui film. 


* O cititoare, Catrinel Tibacu (str. Bitolia 
nr. 47, București) ne scrie: „Nici măcar cele 
scrise de losif Sava n-au reușit să-mi lormeze 
credința că acest film ar fi o valoare... Cind 
sint în fața unui film, nu mă pot mulțumi 
doar cu o audiție muzicală“. 


de 


Moment emoţionant din filmul fior si copii 
Saneev si Galina Polshih (filmul s- 
succes în „Festivalul filmului 


Regizorul și animatorul vestitei scene 
teatrale „Berliner Schaubune“, Peter 
Stein, a transpus pe peliculă propridl său 
spectacol cu piesa lui Cehov „Trei su- 
rori“, realizat în stagiunea trecută pe 
scena amintitului teatru. Fiimul este des- 
tinat televiziunii. ` 


Doamna larnă 


Pentru noi iarna nu praa mai e 
doamnă, totuși povestea fraţilor Grimm 
se intitulează „Doamna larnă” și tot așa 
și-a intitulat povestirea sa cinematogra- 
fică, adaptată după fraji Grimm, realiza- 
torul ceh Juraj Jakubisko. Rolul principal 
al acestei narațiunii filmice este incredin- 
tat — și aceasta este surpriza filmului —— 
actriței italiene Giulietta Masina, soţia lui 
acri se Ea - fi sil a ei 
arnă, personaj endar și generos (in 

te) care îl salvează pe tinărul Jakov 
ia moarte, după ce fusese acoperit de 
o avalanșă. 


Annecy 


În iunie va avea loc la Annecy tradiţio- 
nalul festival internațional al filmului de 
animaţie. Anul acesta va fi însă o ediţie 

” jubiliară — 25 de ani de existență. De la 
timidul început și pină astăzi intilnirea 
animatorilor a luat proporţiile unui eveni- 
ment anual care. pe lingă proiecţiile și 
competiţiile pe care ie gazdwește, orga- 


Lanterna magică a festivalului 
la Annecy este imaginată de Lenica 


— cu Vsevolod 
bucurat de mare 
sovietic” de la Bucureşti) 


nizează și congrese ale animatorilor din 
întreaga lume, ședințe de informaţii asu- 
pra progreselor acestei arte, etc. etc. 

Ediţia din 1985 va fi patronată de un 
comitet onorific de personalităţi ale fil- 
mului de animaţie din lume între care 
aflăm pe Norman McLaren, pe Gopo al 
nostru, pe francezul Laguionie, pe ameri- 
canul Hubley polonezul Szczechura. en- 
glezul Halas şi alţii, 


Actorul în primul rind 


Este citată părerea exprimată de regi- 
zorul francez Patrice Chereau in ce pri- 
v«şte importanța actorului in nașterea ac- 
tului artistic. O părere lapidară, dar cu re- 
zonanţă axiomatică. Pentru că toată lu- 
mea o situează la loc de frunte, o repro- 
ducem și noi: „Să dirijezi actorii intr-un 
spectacol — spune éreau — nu in- 
seamnă să-i utilizezi ci să provoci în ei 
nașterea a ceva, înseamnă să-i 
transformi, înseamnă să faci ca emoția 
spectacolului să treacă prin ei, prin rari- 
tatea felului lor de a fi. Uneori chiar im- 
potriva lor înșile. Există tendința de a uita 
acest lucru, de vreme ce nu se mai vor- 
beşte decit de regizori“. 

- Şi totuși, ne-am permite noi să adău- 
gam, publicul îi iubeşte pe actori. 


Portretul unei super-exigențe 


Apropo de ce spuneam mai sus, și 
anume că publicul îi iubește pe actori, ne 
vom ocupa acum de o actriţă cu ascen- 
siune foarte rapidă, care se numește 
Dayle Haddon. S-a născut în America și a 
început ća mică balerină. Nu se ştie de 
ce nu a continuat, dar ochiul unor mari 
fotografi — Avedon; Beaton, Lartigue, 
Snowdon — îi schimbă destinul şi o 
vreme funcționează ca model al lor prefe- 
rat. Dayle Haddon este un portret purtat 
pe multe meridiane. Dar ea ţine morţiş să 
devină actriță, să facă cinema. „Eu voiam 
să mă realizez pe ecran dar şi aici, rapid. 
am fost fixată într-o „imagine”, o frumu- 
sete stereotipă“”. (Dune Haddon este 
brună şi are ochi de un albastru violet). 
Trece prin citeva filme, așa cum zice ea, 
ca „imagine stereotipă“. Și departe de a 
se lăsa purtată de curent afişind o multu- 
mire de sine, declarațiile ei sint dimpo- 
trivă vitriolante: „Mă săturasem de tot 
snobismul ăsta al clișeelor de manechine 
stupide“. Dayle rupe cursul unei cariere 
cu care nu se identifica și incepe la 
New York să ia lecţii de actorie la celebra 
şcoală a lui Stras rg. Urcă pe scindura 
scenei de teatru ca să joace în Cehov, 
Shakespeare, Lorca și constată că „a juca 
este altceva decit a poza. Nu vreau să 
mai fiu un obiect“, — declară ea presei şi 
celor ce o solicitau în continuare ca mo- 
del-foto. Perioadă grea pentru că teatrul 
cere o muncă imensă iar existența mate- 
rială nu este întotdeauna pe măsură. 
oil citeva filme la New York și este 
invit in Franța de realizatorul Labro. 
„Nu era un film mare — mărturisește — 


dar rolul meu era dramatic.” Şi pe loco . 


descoperă Chouraqui şi o invită în filmul 

despre care se vorbește acum atit de des 

č care rulează pe multe ecrane europene 
şi muzică. Dayle Haddon joacă 

alături de Catherine Deneuve și Richard 

Anconina. „Meseria mea e grea — 

Dayle Haddon — dar ce mare e!“ 


lanuarie pe platouri si pe ecrane 


Ultimul tur de manivelă la Vise piš- 
e Karel Reisz (autorul filmului de 
-jn anul care a trecut și care 
tocotenentul fran- 


pu 

x gata și premiera a 
m loc la inceputul lunii februarie. Rolul 
principal în Vise plăcute este deținut de o 
altă revelație a anului 1984, actrița Jes- 


sica Lange. 

e Barry Levinson continuă și în '85 să 
se bucure pe mai toate ecranele lumii de 
un imens succes cu filmul Cel mal bun 
(titlul acestui film a fost tradus în fel și 
chip după preferințele difuzorilor şi ale 
traducătorilor — noi îl reținem pe cei de 
mai sus pentru că așa s-a popularizat), 
unde Robert Redford este un mare actor 
dar și un mare jucător de base-ball. Le- 
vinson a fost invitat la inceputul acestui 
an la Londra, unde pregătește febril noua 
sa naraţiune intitulată Sherlock 
Holmes. Este desigur vorba de binecu- 
noscutul detectiv în anii lui de început. 

e John Huston lucrează și el de zor. 
(„Anii trec atit de repede şi filmele se fac 
atit de încet“ — îi place lui să spună din 
cind în cind indiscreţilor care invadează 
platoul de filmare la fiecare apariție a lui) 
La poalele vulcanului e deja uitat si 
acum „bătrinul” Huston i-a invitat pe 
Jack Nicholson și Angelica Huston în 
povestirea intitul Onoarea lui Prizzi. 

* Dino Risi şi-a incheiat filmările la 
Demenţii cu Bernard Blier și 
Coluche (care probabil! va deţine aici o 


Anul 1984 
a insemnat confirmarea 
unei vocaţii a tinerci actriţe 
franceze Cyrielle Claire 


Poate de clownerie pe fundal drama- 
tic). . 
© Nemo este filmul de debut al lui Ar- 
naud Selignac, un tinăr de 27 de ani fas- 
cinat de aventurile Căpitanului Nemo pe 
care „nu s-a mulțumit doar să le citească 
în Jules Verne ci a căutat să-și imagineze 
cum ar fi putut arăta un astfel de om în 
copilăria sa. De aceea rolul principal îl 
deține un copil de zece ani, înconjurat 
însă de o distribuție de nume sonore: 
Harvey Keitel, Carole Bouquet, Michel 
Blanc și Jason Connery (fiul lui Sean, 
deci nume de familie sonor şi el). Filmul 
o acum pe ecrane şi nu trece neobser- 
vat. 


Surpriza la Toronto 


Ca multe orașe ale lumii, și Toronto își 
are festivalul său cinematografic. La sfir- 
șitul anului trecut, organizatorii au vrut ca 
punctul central al manifestării să-l consti- 
tuie o retrospectivă Warren Beatty. În- 
doiala lor era dacă sărbătoritul va ac- 
cepta să fie de faţă pentru că de 25 de 
ani încoace Warren Beatty n-a pus pi- 
ciorul la vreun festival cinematografic. Ca 


T 


i ir poeme. o Romei mu o po: 
ie, aceiași organizatori au invitat pe 
va dintre colaboratorii yorisan Apa 
tine foade mult. În primul rind pe 
regizorul Arthur Penn, pe scenaristul Ro- 
bert Towne și, nu în ultimul rind, pe Jack 
Nicholson. Toţi trei au venit și — surpriză 
— dintr-un „Pan American” a descins şi 
Warren Beatty care in timpul zborului își 
scrisese un speach ce intenţiona să ci- 
tească în fata spectatorilor (sala era plină 
pină la refuz). A 
S-au proiectat filmele Mickey One, 
Bonnie şi Ciyde, John Mc Cabe, Sham- 
poo, Reds. Arthur Penn a vorbit despre 
aventurile lui ca regizor („intr-o epocă in 
care totul are prioritate în fața creaţiei ar- 
tistice propriu-zise“) apoi a vorbit despre 
Warren Beatty ca actor şi mai ales ca ani- 
mator a! filmului independent. După 
aceea, Warren Beatty şi-a scos hirtiuțele 
pe care iși insemnase în avion citeva gin- 
duri cu intenţia de a le citi la microfon, 
dar odată ajuns în fața spectatorilor le-a 
lăsat deoparte și a inceput să vorbească 
liber. „E atit de plăcut să auzi — a ince- 
put el — atitea lucruri incintătoare despre 
tine însuţi și să le auzi spuse în prezența 
ta și nu numai la inmormintare”. După 
care a luat un ton grav și combativ ca să 
se ocupe de criza cinematografului inde- 
pendent american. „Independent — a ți- 
nut el să sublinieze — nu numai față de 
legile marketingului, independent de con- 
diționarea unui film, de acceptarea lui de 
câtre majoritate care pină la urmă influ- 
ențează și forma și fondul povestirii, ori- 
cit de înzestrat ar fi realizatorul”. z 


Editoriale 


Anul 1984 a produs, pe cit se pare, o 
adevărată avalanșă de cărți despre ci- 
nema, actori, regizori, etc. Vom spicui ci- 
teva titluri, încercind să depistâm și o va- 
rietate tematică în a avalanșă edi- 
torială: 3 = 

e Casa editorială „Persona“ a publicat 
scenariul scris de Luchino Visconti im- 
preună cu scenarista lui preferată Suso 
Cecchi d'Amico,după „În căutarea timpu- 
lui pierdut“ al lui Proust. „Este — susține 
publicaţia de specialitate „Première“ — o 
uimitoare adaptare care traversează 
opera proustiană cu ajutorul a două cu- 
pluri: Marcel—Albertine și Charlus—Mo- 
rel“. Se și fac comparații cu filmul lui 
Schlöndorff care — in pofida unor critici 
care se inscriu de la tonul acru pină la: 
euforie — cunoaște. un imens succes de 
public, sub titiul O dragoste a lui Swann- 
Filmul acesta rulează la Londra de 22 de 
săptămini. Se așteaptă și publicarea sce- 
nariului scris de Pinter ia același „În cãu- 
tarea timpului pierdut“. 

e Memoriile lui Buster Keaton. În ma- 
nuscris marele Malec le intitulase scurt 
„Sapstick“. După cum se știe, celebrul. . 
comic a debutat la virsta de 4 ani iar cînd 
a apucat să se impună pe ecran s-a spus 
despre el că este „omul care nu a ris ni- 
ciodată”. Aici,et își evocă cu sinceritate şi 
farmec atit clipele de glorie cit şi pe cele 
de tristeţe. : 

© Lotte Eisner a publicat un studiu ex- 
trem de amănunţit despre opera lui Fritz 
Lang, intitulat chiar „Fritz Lang.“ Autoa- 
rea (care s-a stins din viață acum citeva 
săptâmini) face o analiză, film cu film, a 
operei lui Lang care — așa cum declară 
un comentator — „este un monument ca- 
pita! pentru istoria cinematografului și 
chiar pentru istorie, pur şi simplu“. 

e A apărut în decembrie al optulea vo- 
ium — în editura „Atlas“ — al „Enciciope- 
diei cinematografului“. Acest volum este 
consacrat anilor '70. Sint înfățișate curen- 
tele tematice, dar și școlile naţionale de 


cinema precum și portretele citorva din- 


tre realizatorii cunoscuți ca „oamenii -far 
al cinematografului anilor '70“. 

* Editura „Robert Laffont” a publicat la 
rindul ei volumul al doilea al „Dicţionaru- 
lui cinematografic“ intocmit de Jean Tu- 
iard. În primul volum autorul prezenta 
„iDtr-o manieră subiectivă” — se spune — 

realizatori. În acest al doilea volum se 
Fag de actori, scenariști, tehnicieni, 

c. - 

* În sfirșit, o carte despre Sophia Lo- 
ren scrisă de Bernard Degioanni. Cartea 
— scrie un recenzent — nu face reclamă 
actriței ci merge la esenţial, la meseria pe 
care Sophia Loren a învățat-o și o învaţă 
c fiecare dată cind evoluează intr-un 

m. A 

. rator cunoscut ca maestru in 
profesia sa, Henri Alekan a pope şi ei 
o carte, intitulată „Lumini şi umbre“ , o 
inițiere în secretele eclerajului nu numai 
în filmele al căror oprator a fost, dar și in 
tablourile marilor pictori unde şi-a căutat 
inspiraţia. 


Alchimia unui voiaj 


În ziarul milanez „Corriere della Sera“ a 
apărut un extrem de documentat și elevat 
studiu semnat de Franco Fornari cu pri- 
vire la ultimul film al lui Federico Fellini. 
ȘI vaporul merge mal departe. Analiza pe 
care o întreprinde autorul este făcută în 
cheie psihanalitică, dar lectura pe care o 
face el naraţiunii felliniene ajunge — așa 
cum remarcă un alt critic, Renzo Renzi — 
la un aspect uimitor. „Ceea ce este incă 


Furia împotriva „manechinelor 
stupide” dezlănțuită de un fost 
manechin: Dasle Haddon 


Marele premiu 


l. viziunea cineaștilor americani, orice film 
de larg succes la public (ca să nu spun co- 
mercial) are obligația să fe îimpânat cu o po- 
veste de dragoste. orici de departe ar îi ge- 
nul peliculei de protiemele amorului. Așa se 
tace că, în premiu, care ar trebui să 
intereseze cu deosebire pe amatorii de spori, 
piloţii de formula 1 au mai mult dificultăți de 
ordin sentimental dec? de natură automobi- 
listică. Sigur. apar şi defecţiuni in plina 
cursă, există şi accidente, sint și rivalități in- 
tre firme, dar toate detaliile tehnice, enunțate 
în treacăt, rămin estompate sut dramele per 
sonale. Ciudat. toți cei patru protagoniști 
(mereu' aceiași!) ai tuturor curselor au pro- 
bleme cu eternul tem Convenţia drama- 
turgică face ordine alā, în final, în toată 
această rețea de sentimente. Soţul infidel 
plătește cu via ventura sa extraconjugală 
— modalitate ciasică și comodă de a rezolva 
ecuația unui triunghi. Nevasta neințelegă- 


toare se intoarce. spâșită, ia batul ei şi fe- 


ricirea cuplului se restabilește. Holteiul, rā- 


Graw) 


(Ali Mac 


Să nu spui niciodată: regret! 


mai surprinzător în filmul E la nave va, 
așa cum îl vede Fornari, este modul in 
care fuziunea dintre sunetul liric și ima- 
gine structurează situaţiile dramatice. Fu- 
ziunea dintre “sunet şi imagine atinge 
punctul culminant atunci cind ia naștere 
un mic concert pe funda! de pahare şi 
sticle. Imaginea obiectelor neinsutieţite 
se lipește de sunet și apare în mod neaș- 
teptat ca fiind cufundată în el, isvorită din 
el. Se revelează astlei fapțul că vraja ima- 
ginii felliniene își are originea în impactul 
atit de puternic dintre ceea ce se vede şi 
ceea ce se aude incit poţi crede că Fellini 
însuși a fost copleșit de sunet atunci cind 
și-a propus să-l traducă în imagine. 


La timpul p 


Marthe Keller (Fedora lui Wyler, printre 
alte filme pe care le-am văzut pe ecranele 
noastre) este o actriță extrem de solici- 
tată atit pentru film cit și pentru teatru ba 
chiar şi pentru concert căci, cum vom ve- 
dea mai departe, ultima ei mare izbindă 
artistică este într-un concert dirijat de 
Seiji Ozawa, la New York. 

În ianuarie a încheiat la Paris un film 
regizat de Vera Belmont, filmul intitulin- 
du-se Rouge baiser cu Laurent Terzielt 
ca partener. A plecat repede in Mexic 
pentru alt film pe care abia aşteaptă să-l 
termine ca să se întoarcă pe scena tea- 
trului. „Teatrul — spunea ea — este totul 
pentru “mine. e o necesitate, e aerul 
proaspât. Fără el n-aş putea trăi. Îi iute 
pentru că pe scenă nu poți trisa Pep 
toul de tiimare se ma! manipulează. se 
trag duble cind nu-ți iese bine, apoi 
există montajul, etc. Teatrul se petrece 
întotdeauna la timpul prezent". Tot luna 
trecută, adică în ianuarie, şi-a găsit timp 


mas din nou singur, primește, în compensa- 
tie. titlul de campion mondial. Pe tinarul! fluș- 
turatic, îl părăsește iubita ocazionala. dar 
zimbetul lui optimist ne linişteşte in nrivința 
viitorului său. Conturile se incheie as 
contorm șabloanelor sacrosancte ale unui c 
nematograf preocupat de stabilitatea sa ma- 
terială 

Trecind la componenta automobilistica 
semnificativă mi se pare o aluzie cu bâtaie 
mai lungă: cursele sint ciștigate, tot mai frec- 
vent, pină la cucerirea supremaţiei absolute, 
de o firmă japoneză care se infiltrează cu 
abilitate și prin obstinat perfectionism. Dacă 
e adevărat că, pentru asigurarea succesului 
filmului, regizorul John Frankenheimer a știut 
să convoace citeva vedete infailibiie, ca Yves 
Montand. James Garner, Toshiro Mifune,. Eva 
Marie Saint, ar fi nedrept, pe de altă parte, să 
ignorăm că el a beneliciat și de colaborarea 
unui operator (Lionel Lindon) care, de nu va 
fi fost amator de curse pină in 1966, precis a 
devenit pasionat după lucrul la această peli- 
culă. După ce debutase cu vreo douăzeci de 
minute de alergare furibundă, filmată nervos. 
în planuri scurte, Marele premiu i-a mai oferit 
doar sporadic, amatorului de formulă 1, ase- 
menea satisfacţii. Filmărilor din elicopter. în 
panoramări aeneroase ale circuitelor, și celor 


Longevitatea unei vedete 
(Yves Montand) 


Do: tineri puri. 


amenințate 


plu 


hice ale 
sonalitatea şi p 
duim tatălui 
peste adagiul 
dată regret 
putem şi merita 
hiar unele aspe 
cauza), sa visam 


în puritatea 
pentru că tinerețea e intotdeauna pur nu 
pentru că zâpada nu e, uneori, imp 

pentru că există întimplări care reunesc puri- 
tate cu puritate, orbitoare prin frumusețea lor, 
de obicei 
unele tot atit de pure... ca moartea, de exem- 
Sa inscriem acest mic poem pe genericul 
filmului Love story, să reținem dialogul lejer şi 
spiritual, trăsăturile armonioase, fizice şi psi- 
celor doi eroi 
torescul 


să simp 


umanizeze, sa trecem 


să apară în șase concerte cu „loana pe 
rug“, oratoriul lui Arhtur Honegger și 
Paul Claudel, in marea sală de la Carne- 
gie Hall. înconjurată de orchestră și cor 
(de 150 persoane) sub bagheta. lui 
Ozawa. „Este cred lucrul cel mai de preț 
pe care l-am fâcut în ultima vreme“ — a 
declarat ea după prima reprezentație 
new-yorkeză. Dealtfe! presa de peste 
ocean scrie despre această apariție a ac- 
triței ca şi despre întreaga manifestare 
numai la superiativ. 


Torente de dragos 


Acesta este titiul ultimului şi foarte ra- 
marcătului fiim reanzat de Jonn Cassave- 
tes care, cum spune un comentator 
Claude Baigneres de la „Le Figaro“ este 
© adevărată și superbă variațiune pe 
tema dragostei. Nimic romantic Bau ro- 
manţios in demersul realizatorului. Nu 
este vorba nici de o dragoste care te ri- 
dică din morţi nici de o dragoste nebună 
ci de o dragoste totală, care nu îngăduie 
nici o sincopă. Adică o dragoste imposi- 
bilă iar John Cassavetes, care nu este 
omul iluziilor, ne povesteşte simplu și cu 
pasiune existența eroilor săi din acest 
film.” 

Aceste personaje la care se referă co- 
mentatorul trâiesc de fapt nu o dragoste 
ci o aspirație câtre dragostea pe care rea- 
litatea le-o refuză. Viaţa de fiecare zi și 
manifestările de rutină cotidiană par sa 
nu fie compatibile cu aspiraţiile lor. Zim- 
betul calm şi puțin trist al lui Cassavetes, 
dublat de etervescenţa controlată a inter- 
pretei Gena Rowlands. tace ca aceasta nr 
vesture sa iasă din zona melodramaticului 
şi să fie o drama pură, de conştiinţe care 
incearcă să scape de apăsarea momentu- 
lui. 


zapezi nu 


de alte întimplâr 


atizâm cu per- 
tatălui bun, să ingå- 


Să nu spui nicio- 
a lucruri pe care 


printre care 


de lungă durată (Ryan O'Neal) 


la nivelu! pistei, într-o mașină angrenată în 
cursă, li s-au adâugat prim-planuri și 
gros-planuri de egală spectaculozitate, dato- 
rită și montajului alert, într-un ritm care vrea 
să sugereze tensiunea intrecerii. De fapt, încă 
genericul promisese această manieră purtind 
o semnătură notorie — Saul Bass — și j 

cind-o prin grafica originală: cadre divizate 
într-un Cnisia variabil, patru pină la două- 
zeci și patru de dreptunghiuri identice, multi- 
plicind aceeași imagine șoc vizual, eficient și 
atractiv. Procedeul va fi reluat în corpul peli- 
culei, pe la sfirșit, cind ecranul va fi împărțit 
în două-trei cadre diferite ca dimensiuni și 
conţinut, ubicuitatea imaginii. susținind inten- 
ţia retrospectivă și introspectivă a scenariului 
care alătură acţiuni palpitante plonjării în me- 
morie și in conștiință — la urma urmelor, un 
substituit mai „operativ" şi mai percutant al 
fash-back-ului. Contribuţia lui Saul Bass, 
menţionat și in calitate de consilier de ima- 
gine, este evidentă în elaborarea întregii con- 
cepții vizuale care are un efect neașteptat: ea 
emană o poezie aspră, un lirism al obiectelor 
în mişcare şi în interdependenţa lor cu omul 
Nu este o satisfacţie minoră, dar este altceva 
este mai mult decit trebuie să-și fi propus 
realizatorii unui film facil ca stil şi mesaj, o 
depâșire formală, tonică pentru nădejdea în- 
tru mintuire a unei arte de vocaţie vizuală. 


Sergiu SELIAN 


ranţa că fericirea e 


Este competitiv filmul nostru pe mapamond? 


a! lată dovezile! 


„Concurs“ şi Dan Piţa 
elogiațide critica internațională 


in care apar și se exprimă este ti- 
pic românesc, dar prin nuanțele povestirii şi 
prin intreaga expresie artistică, - 
mului poate fi aplicată oricărui colţ de lume, 
pentru că dincolo de descitrăm o 
profundă analiză a și realității socie- 
tății de azi“. 


upă conferința de presă — și trebuie spus 
că nu toate filmele din festival au avut o ase- 
menea întilnire cu criticii de film indieni — 
aceiași Amita Malik a relatat pe larg în „The 
Statesman“ din 14 ianuarie, dialogul pe care 
regizorul Dan Piţa t-a avut cu criticii indieni, 
și ajungea la următoarea conciuzie: 
Fiimu românesc din competiție a trezit un 
datorită temei sale neobiș- 


me! 


„Be Ata 


ze 
i 
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John Dayal, in ..The. Patriot“ din 12 ianua- 
rie, aşează sub titlul: „O incitantă dimen- 
siune intelectuală“ pledoaria sa in favoarea 


„Cu tiimul românesc, cea de a X-a ediție a 
Festivalului internațional de la New Delhi a 
căpătat o dimensiune intelectuală. Se poate 

spune că fiimu lui Dan Pita a generat o stare 
de entuziasm asemănătoare cu cea decian- 
şată în urmă cu ani de Călăuza. Dar 
Dan Pita nu se atras de artificii, nici nu 


„Concurs 


THE STATESMAN, JANUARY. 12, 1985 


PROFOUND ROMANIAN 
STUDY OF HUMANITY 


Oy ANTA MALK xe apns in tbe couiexi o! Fe 
ih e 


a miy 


iu everything iram polities 

ton of sonci Ba 
te Romanians had a reul surprise 
with their Kottaesque vattvise 


Sean, Compet seal 
The best Aims 


~ Katises 


este un film 


care se desface în faţa ochilor 
ca o floare, petală cu petală.” 


bijbile pe cărări oculte. Stilul său este iiber și 
direct și din această deschidere se naște o 
superioară măestrie cinematografică prin 
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ea Rr ec mere aa.» tinte ANEI te ee amr 


“ „CONTEST . (Romania)i-. -Dan Pita's 
povwertul psythologica! study of how 
ordinary persons behave under extra- 
ordinary situations is one of the bet- 
ter competitive entries seen at this 
festival. But -the idea is not very ori- 
ginal. . Hitchcock used: it successfully 
in his Lifeboat, se did John Boorman 


„imposibila iubire“, Constantin Vaieni 


şi Tora Vasilescu în palmaresul de aur 


(Urmare din pag. 24) 


festival mai special. Filmele se văd înainte 
juriul își acordă premiile, iar „învingătorii“ 
sint invitaţi så le primeasca într-un cadru... 
festiv. Avellino este, în mare măsură, un festi- 
val al laureaților. Dar nu numai al lor. Asta 
ne-a indus în eroare și pe Vaeni și pe mine. 
Nici unul din noi nu se aștepta la Marele pre- 
miu. Este adevărat că toată lumea era foarte 
drăguță cu noi, eram solicitați să dăm inter- 
viuri şi la televiziunea locală și la RAI, la un 
moment dat chiar am auzit spunindu-se: „Fa- 
ceți interviu cu actrița româncă, este foarte 
importantă“, iar eu nu știam de ce sint chiar 
așa de importantă! Oricum, să fii tratat ca 
„number one“-ul unui festival, trebuie să 
mărturisesc, este foarte plăcut. 

— Mo ia juriului pentru premiul de in- 
terpretare ină am citit-o pe diplomă: 
„Pentru deosebita subtilitate a interpretării şi 
remarcabile calități artistice“. Motivația pen- 
tru de regie nu o am, dar, oricum, 
mă interesează ce s-a spus acolo despre fiim. 
Ce i-a interesat, pe critici, pe colegi, publicul. 

— l-a impresionat — spuneau ei — incer- 
carea izorului de a reface o anume epocă 
şi seriozitatea cu care abordează problemele. 
l-a impresionat deschiderea filmului, tonul di- 
rect cu care se vorbește despre acea pe- 
rioadă din viața noastră. Li s-a părut un film 
sincer și curajos. 
in ce te privește? 

— Cind este vorba de o actriță, aprecierile 
capătă ușor un aer de compliment. Cel mai 
frumos compliment pe care l-am primit a fost 
că nu m-au recunoscut cind m-au văzut pe 
ecran. În rest, s-au spus multe... Că am sacri- 

- ficat frumuseţea pentru rol, că merg pe linia 
marilor actrițe italiene. Complimente care fac 
plăcere. 

— Mai ales cind se sprijină pe un mare 


— Adevărul este că numai în momentul 
cînd mi s-a înminat premiul mi-am dat seama 
cît de mult îl dorisem. Poate pentru că era a 
doua recompensă pentru același rol — şi la 
Costinești astă-vară am primit premiul de in- 
terpretare feminină tot pentru Maria din Im- 
posibila iubire — sau poate pentru că atunci 
cînd am început să filmez era vorba de un 
personaj secundar şi numai cu încetul şi cu 
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multă muncă, el a devenit așa cum este 
acum... Sau poate pentru că intotdeauna am 
trăit cu convingerea că, într-un fel, tot ești 
rasplătit pentru un lucru în care ai crezut și 
la care ai muncit din greu. Se poate să fiu 
naivă, dar eu tot mai cred în răsplată. La pri- 
mul meu film, Cursa, am muncit în condiţii 
extrem de grele. Eram încă studentă, nu 
aveam voie să lipsesc de la cursuri mai mult 
de trei zile pe săptămină pentru filmări, am 
fiimat mai mult noaptea iar a doua zi trebuia 
să mă duc la institut, n-a fost deloc ușor. Dar 
Cursa a fost filmul care m-a lansat, care mi-a 
adus şi multe premii şi multă bucurie. Curios 
personajul din imposibila iubire este tot o 


Ho . = 
In profesia noastră 
Chiar 


Tot. 


Marie ca și in Cursa. Sigur că m-am bucurat 
foarte mult și de premiu și de complimentele 
de la Avellino. Numai că eu, cu timpul, am 
căpătat pesemne și un dram de înțelepciune 
care mă ajută să nu-mi pierd capul nici cînd 
imi e foarte bine, nici cind mi-e foarte rău. Să 
nu mă bucure prea tare bucuriile, să nu mă 
supere prea tare necazurile. Nu mai sint o 
adolescentă, ci o femeie matură, care știe că 
dincolo de un succes, după colț chiar, te aş- 
teaptă răspunderea pentru ce ai să faci mai 
departe. Orice succes are două fețe: una zim- 
bitoare, a momentului, aita îngrijorată pentru 
ce va fi... Sigur, ar exista şi soluția să mă 
culc lauri, dar nu e genul meu... 

— trebuie să te intreb cum ai de 
gind să onorezi acest premiu? 

— Este o întrebare pe care mi-am pus-o și 
eu, dar n-am “apucat să-mi răspund... Unii ac- 
tori sint de părere că trebuie să te exersezi în 
permanenţă. Vorba Eugeniei Popovici: „Să te 
exersezi pe roluri mici, pentru ca atunci cind 
vine marele rol să fii pregătit”. Alţii spun — 
și-i cred şi pe aceștia — că nu merită, că nu 
trebuie să ne risipim în fleacuri, că nu trebuie 
să ne furăm căciula — noi fiind specialiştii la 


capitolul cu pricina; întotdeauna sintem con- 
vinşi că scoatem noi ceva din orice. În ace- 
lași timp, pofta mea de joc e atit de mare în- 
cit știu de pe acum că am să merg la risc și 
am să încerc să fac ceva din orice. Ce mi-aș 
dori eu, nu contează... 

— Totuși... 

— Fireşte că mi-aş dori să joc într-un film 
de Daneliuc. Mi-aş mai dori ca atunci cind 
apare un rol care mi se potrivește, cit de cit, 
să am șansa unui regizor mai puţin comod 
care să nu-mi aplice eticheta după rolurile pe 
care le-am jucat pină acum. Cred despre 
mine — și să ştii că sint un om modest — ca 
mai am încă „note pe portativ“. Netolosite. 
Că sint la o virstă la care filmul mă mai poate 
accepta, că rolurile de femei complexe n-au 
dispărut complet de pe fața pămintului, chiar 
dacă ele încă apar șterse și limitate. Mi-aș 
dori să întîlnesc o partitură lirică sau de inge- 
nuă comică, sau la limita dintre tragic și co- 
mic. Oricum, îmi doresc altceva decit „fetele 
simple şi cu temperament“ în care s-a obiș- 
nuit lumea să mă vadă și să mă-cantoneze. 


trebuie să încerci. 


imposibilul, 


Nici n-ar fi nevoie de mare curaj din partea 
unui regizor să „mă încerce“ în altceva, pen- 
tru că ieșirea din empioi-ul cunoscut eu am 
făcut-o ia Glissando. Era un material psiholo- 
gic foarte interesant pentru orice actriţă, dar 
mai ales pentru ce-mi doresc și cred că pot 
să fac... Deocamdată, în teatru repet în „No- 
țiunea de fericire“ un rol care nu mă con- 
sumă prea mult, așa incit am timp să mă 
ocup de hobby-ul meu: moda. Am devenit 
creatoare de modă și sint un colaborator fi- 
dei al Fondului Plastic. În paranteză fie spus, 
la Avellino m-am dus îmbrăcată cu lucruri fã- 
cute de mine și am avut chiar bucuria ca ele 
să fie apreciate... Maria Cailas-Dinescu m-a 
solicitat într-un rol de mamă într-un film pen- 
tru copii în care va juca și Şerban lonescu. Și 
cum, din scenariu, personajul mi se pare des- 
tui de schematic, mă gindesc, cu sfiiciune, 
să-i pun ceva carne, să-l fac un personaj viu. 
re pia opiu Pontiu că se re Dacă îi 
dai puțină osteneală, se poate. pildă, per- 
sonajul meu din Sosesc păsările călătoare, 
filmul lui Geo Saizescu era, la prima vedere, 
scris destul de economicos de Fănuş Neagu. 


La o iectură mai atentă însă, am întrezărit po- f. 
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mo Mom 


ma FI ANANYA VUELVE TITI ME 


"The screenings since then bave of- 
fered rather mediocre fare cacept for 
the remarkable Romanian entry exit 
că The Contest. Directed by Dan | 
Pia, the acknowlèdged leader of the 
Romansa gencretion of the seventies | 
ihis film fiti been described as having 
ihe yame spiritua! level as Tarkovsky's | 
Stalker, \Vhother one agrees witb tha 
or nol, i is csrtainiy a- work distng 
; uisbed for is reficction on (rather than 
a mere representation ol) reality. 
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În sfirşit, ne-a sosit la redacţie şi un ecou 
mai îndepărtat al Festivalului de la Deihi. 
În numărul din 15 februarie, cotidianul din 
Zimbabwe „The Herald“, într-o amplă cro- 
nică consacrată festivalului, remarcă elo- 
gios prezența cinematografiei româneşti: 
„România a fost decanul cinematografiei de 
avangardă. Concurs întruchipează plusul 
actual pe plan mondial pentru filmele alego- 
rice, spirituale şi simbolice şi tendința eternă 
a acesteia de a se intoarce la relaţii bazate pe 
sentimente și valori umane”. 

In faţa unor asemenea comentarii nu ne ra- 
mine decit să-i felicităm încă o dată pe auto- 
sul filmului Concurs. 


sibilitatea de a-l imbogăţi puţin — cu condiția 
ca scenaristul și regizorul să-mi acorde 
această libertate. Ceea ce s-a și intimplat și, 
pentru că filmul îmi place foarte mult, m-am 
străduit cît am putut să fac din acel personaj 
— secundar în economia filmului — dacă nu 
„un principal“, cel puţin un „om cu dreptatea 
lui“. În filmul ăsta și cînt. Nu am ambiţii sau 
pretenţii de cîntăreață, dar mi-a plăcut să în- 
cerc. În meseria noastră trâbuie să încerci. 
Tot. Chiar imposibilul. 


— Dacă am ințeles eu bine, preferi = 
sonaj schematic, dar cu ces elssiicá, 
unui personaj ferm... 


— „dar rigid. Cu o condiție: să aibă măcar 
o trăsătură umană. Să nu ţină de o tipologie 
artificială, lipită vieţii. Sigur, ca orice actor 
normal, îmi doresc un personaj bine scris, 
dar dacă nu se poate, cel puţin să aibă o 
mică deschidere spre viaţă, prin care să mă 
pot strecura și spune ce știu și eu despre 
viaţă. Şi despre oameni. 
Acum doi ani, cind am fost în America, am 
vazut citeva spectacole de music-hall cu 
mare montare-mare, cu costume fastuoase, 
cu jocuri de lumini, dar momentul cînd sala a 
fost în delir. și a primit, într-adevăr, ceea ce 
venea de pe scenă, a fost un moment simplu 
în care un portorican venea la față de cortină 
şi-şi povestea viața... Cred că lumea s-a sătu- 
rat de fast și de montare și vrea din nou 
viață. Celebra „felie de viață“... Am citit, de 
curind, „O dimineaţă pierdută“ de Gabriela 
Adameşteanu și am întilnit acolo un personaj 
extraordinar. O bătrină, pe care regret 
n-am virsta s-o pot juca. Este atit de ruptă 
din viaţă, atit de adevărată! La mine, funcţio- 
nează, ca o deformaţie profesională, plăcerea 
de-a-mi închipui cum ar arăta un personaj 
din literatură adus în film. De data asta nu 
m-am gindit la film, ci la teatru. Mi s-a părut 
că acea bătrină ar fi un formidabil personaj 
de scenă... ` 

— Deci, ceea ce te atrage ia un 
literar este tocmai poor 

— Latura de adevăr. Realismul. 


— Este un răspuns sincer. lar apropo de 
premiu, vreau să spun că e foarte bine să ai 
din cind în cînd în viaţă, asemenea momente 
luminoase, „de virt“. Oricit ne-am apăra noi 
şi ne-am teme pentru ce-o să fie mai tirziu şi 
ce-o să facem... Într-o viață de actor — și 
poate că nu numai de actor — este foarte 
bine să ai la ce privi inapoi cu mîndrie. Nu cu 
minie. E bine... 


M.. întrebat mereu de ce între filmele 
alegerii mele intime se afla mereu acest Ac 
catone (autor total Pier Paolo Pasolini). des 
pre care, iată, imi dau seama acum, revåzin- 
du-i, nu-mi puteam aminti vizual decit o curte 
goală a unei case de la mahalaua Romei. Dar 
această curte vibra în amintire ca și scena 
amiiteatrului din Paeatum, văzută în bătaia 
aceluiași soare torid, iscâtor de tragisme. E 
cit se poate de trist să recunoști puterea de a 
șterge a timpului, dar e o mare bucurie să ţi 
se confirme vitalitatea artei, câci această 
curte însuma tot ceea ce face forța acestui 
film: o superbă credinţă in unui stil. 
Neorealismul i în acest 
film și stilistica acestui curent artistic e ceea 
ce face forța sa puţin obișnuită. Cînd a apă- 
rut în 1960, filmul a provocat derută și fur- 
tună. Scriitorul, deja consacrat ca poet. pro 
zator și dramaturg, lingvist și autor de eseuri, 
rea în postura unui debutant cineast cal- 
iind motivele stilisticii neoreakste cinema- 

a anilor '50 ism, naivitate 


aleasă plăcere: e 
tic al neorealismului filmic în tot ce a dat mai 
specific. O savoare a dâjă-mu-ului, urmărirea 
unei consecvențe absokute a motivelor, bucu- 
ria lecturii unei tipologe omogene şi restric- 


medalion Gary Cooper 


Seducătorul 
Sergent York 


P 

a lume obsedată pă ia sufocare de 
clasificări, cum este iumee cinematografului 
numele lui Gary Cooper poate fi intiinit cind 
dreptul speciei „seducâtorilor”” — alături 
Cary 
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mijloc” P 
care s-a bucurat 
prelungesc și astăzi la aproape un sfert 
secol de la dspartia sa (1961) s-au dato- 
, in primul rind. intetigenței instinctive cu 
care acest bârtat fnsmos a știut să reprezinte 
America roosevettenă, caimului și generozi- 
tății cu care s-a ièsat confundat cu „omul din 
popor, ușor nai și stingaci, dar de o blinda 
ăpăținare cint era vorba de căutarea evi- 
denței bineh /(Extravagantul Mister Deed 
935, Vi-i prezint de John Doe, 1941, ambei: 
de Frank Capre. Sergentul York, 1941, de 
Howard Hawks) S-a spus, la moartea lui, că 
„Odată cu ei apune o anumită Americă, aceea 
a „frontiera. è mocenței „care îți dădea im- 
că pop simf exact limita dintre bine şi 
rău“. Nu este o intimplare câ Hemingway în 
suşi a dori ca Gary Cooper să fie interpretu! 
lui Robert Jordan. voluntarul plin de iluzii din 
Cui A bate ceasut: supă cum nu este o întim- 
plare că unsie ntre westernurile anilor '50 
care pun pret pe o mai complicată psihologi: 
a personajelor. marcate de sentimentul soli- 
tudinii şi ai zâdâmiciei îl au drept protagonist 
pe un Cooper ce nu mai era tinăr, dar al ca- 
rui chip exprima. tulburător, „tristețea unei 
lumi în care trebuie să ucizi ca să ciștigi, 
„dificultatea de a fi gentleman într-o vreme 
cînd gentiemanul nu se mai poartă”. Precum 
în acea minune de film numită High noon ( 
amiaza mare, 1952) de Fred Zinnemann ori în 
Friendiy persuasion (Legea divină, 1956) al 
lui Wyler, care i-a adus „Palme d'or“ la Festi- 
valul de la Cannes. „Amintirea lui va dăinui 
atita timp cit vor exista preriile“ s-a spus în 
1961, cind incă nu se știa că westernurile se 
vor cosmiciza, că spaţiile intergalactice vor 
lua, pe ecran, locul preriilor și că dorul de ele 
va f astimpărat și de imaginea drumurilor 
străbătute de pașii lungi, lungi, ai lui Gary 


Cooper. 
Magda MIHĂILESCU 
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Seducătorul ( Cooper 
alături de Ingrid Beroman, în 
Saratoga 


note de regizor 


„Accatone“ și forța stilului 


tive, plăcerea retrăirii moralei de romanţ po- 
pulist, dar și a K Paa încârcat de o su- 


nătoși, fără muncă, trăind, supraviețuind din 
expediente, de o frumusețe robustă sudică 
italică, casele de paiantă în care toată mobila 
e cite un geamantan de carton, maidanele 
pustiite de soare, cu bălării, resturi și cișmele 
anemice, copiii semiabandonaţi, femeile 
uzate de muncă, detalii ale „far'niente'-ului, 
dialogurile veriste, cruzimea și tandrețea 
truste, amoralitatea și candoarea dezarmante, 


neorealis : 
Dar și ceva în plus: totul devine din metodă, 
stilistică. Dintr-un fel de a povesti, însăși lu- 
crătura povestirii. Şi mă întreb, astfel cuprins 
de plăcerile demonstraţiei stilistice, dacă 
acest epigonism nu e încă o faţă a valorilor 
artei de a se cita sine pină la pertecțiune. 
pină la sațietate...? Această perfecțiune și sa- 
țietate a stilului nu e ceea ce face redondanţa 
care apoi împinge către noi teritorii fertile? 
Nu e acest Accatone, oare, în purismul său 
stilistic neorealist, ciudat de înrudit cu pri- 
mele filme de crud realism ale lui Fassbinder, 
Schiândori, Herzog? Nu cumva pus alături 
Accatone, azi, e un inainte mergător, și culori 


stop cadru 


Paradoxul 
„scrisorii 
neexpediate“ 


M. Kalatozov işi incepe filmul cu un 
insert: „Acest film este închinat celor care în 
orice domeniu al activității umane, fie în cu- 
cerirea păminturilor sălbatice, fie în temera- 
rele zboruri în cosmos merg pe drumul ane- 
voios al celor dintii”. 

De ce? 

Pentru că vrea să-și sublinieze o dată in 
plus intențiile ce l-au condus spre acest film 
şi totodată să avertizeze spectatorul asupra 
mesajului acestuia? Sau pentru că vrea sa 
completeze sensurile unui film al cărui centru 
de greutate cade in cu totul altă parte? Mai 
degrabă. Deoarece, în mod paradoxal, Seri- 
soare neexpediată vorbește mai puţin despre 
măreţia omului în luptă cu natura, cit desp': 
nimicnicia lui. 

Ambiţiile lui Kalatozov sint mult mai mari 
decit ar lăsa să se creadă din insertul intro- 
ductiv. El îşi construiește personajele ca pe 
nişte arhetipuri: femeia, măr al discordiei în- 
tre bărbatul-întruchipare a forţei și a instinc- 
telor primare și bârbatul-personjficare a ra- 
țiunii și intelectului. Alături de ei se află po- 
vestitorul, bard asexuat, menit să consem- 
neze pentru posteritate. lar în fața lor se afla 
Natura. Dar nu o natură benefică, cea care 
într-o anume literatură, ocrotește, hrânește $: 


vă recomandăm ciclul „Călătorii 


O mul la drum se cunoaşte” — spune un 
vechi adagiu. Într-adevăr, scoaterea din obiș- 
nuitul zilnic printr-o plecare în călătorie, apoi 
confruntarea cu neprevăzutul fac să cadă 
crusta individuală, topesc scutul de indite- 
rență, scutură inerţiile. Cu precădere imprevi- 
zibilul de factură tragică acționează ca un 
adevărat revelator „asupra conștiințelor. 
Pentru un film cu asemenea subiect, trei 
sint elementele nea necesare: călătorii 
— cit mai diferiți unul de altul din punct de 
vedere temperamental și social — multitudi- 
nea reacţiilor lor constituind de fapt obiectul 
respectivei poveşti (de aceea şi sint foarte 
rare filmele cu un călător solitar — gen Duel 
pe autostradă); vehiculul — element material! 
ce nu este doar decor — factura sa specifică 
putind contribui în mod hotăritor la elimina- 
rea pericolului în care se află pasagerii, cu 
condiția să fie bine cunoscut și stăpinit; și, în 
sfirșit. neprevăzutul — aducător de moarte, 
sub forma unei materii inerte, imposibil de 
detectat înainte de imbarcare (o bombă as- 
cunsă într-o valiză în Aeroportul ori un ais- 
berg piutind liniștit în direcția unui vas numit 


sau sub înfățișarea unor oameni ale. 


căror intenţii rele erau in prealabil cunoscute 


Doar simple întimplări de călătorie? 


cinemateca 


noi strălucesc în spectrul său prin rezonanță 
cu operele ce aveau să facă orgoliul şcolii eu- 
ropene a anilor '70? Teribila torța a perfor- 
manţei stilistice. Dacă nu erau cele peste o 
sută de simfonii Haydn, apărea un Bestho- 
ven? ȘI oare nu se învecinează în Vatican sti- 
listica lui Raffaello cu fantasmele de mai apoi 
ale lui Michelangelo? Saţietatea stilistică a lui 
Proust nu împinge către Joyce? Ce splendidă 
demonstraţie făcea în '60 acest filolog: filmu- 
lui Ti e proprie şi benefică cultivarea stilului, 
întocmai ca celorlalte arte... Final de școală 
stilistică și cap de școală stilistică totodată, 
Accatone e piatră de construcţie a edificiului 
unei arte. 


l-am exprimat în '71, la Eforie Nord, unde 
venise la inceput de sezon împreună cu Mo- 
ravia pentru izolare, odihnă și lucru, admira- 
ţia mea pentru Accatone. Pasolini, îmbrăcat 
într-un tricou negru pe git și-n pantaloni 
negri de bumbac, cu o creolă și nervos 
desenată muschiulos dar fină, semănind mai 
mult cu un coregraf într-o pauză de studii (în 
jur roiau niște italici cascadori), m-a ascultat 
atent cu acea politețe deschisă, decontrac- 
tantă a intelectualului. I-am spus că mi-a plă- 
cut acest film într-un fel aparte, poate mai 
mult decit tot ce văzusem de e! mai apoi. A 
tăcut retlectind ca un om care mereu repune 
în joc ideile și apoi, simplu, mi-a spus că 
acest prim film îi e cel mai „ poate şi 
pentru că e acea primă reușită irepetabila 
Pasolini transmitea o mare fineţe analitică și 
o liniște sobră fără să impiedice totuși să 
transpară o zbatere de ape adinci. Era pe 
atunci pasionat de semiotica limbajului filmic 
şi foarte înclinat să transfere metodele struc- 
turaliste de filolog la teoria filmului. Nu eram 
întru totul pe aceeași poziţie și ei mă privea 


O „scrisoare“ cu doi 
inspiratul sãu operator, 


alină, ci o natură potrivnică, ostilă și violentă, 
un Harpagon feroce și perfid care își apara 
comoara, lăsindu-i pe exploratorii intruși så 
pătrundă pină în inima ei pentru ca apoi să le 
închidă în spate toate drumurile, să le ardă 
toate punţile, să-i vineze unul! cite unul, fà- 
cindu-i să dispară aproape misterios, ca 
într-un roman polițist de Agatha Christie 


iph 


Unul din „călătorii” deveniți 
eroi ai odiseei aerului 
in Aeroport '75: Charlton Heston 


expedituri 
Uruşevski 


De la Accarone la Medeea (in imagine) 


sau de la 
antică, 
acela şi 


neorealism la 
mode convertită 


regizor timpului 


cu ochii acela de om care „vedea idei“, 
într-adevăr ochii lui Camil Petrescu, așa cum 


erau ei. 
Savei STIOPUL 


\lihail  halatozov si 
(cu Tatiana Samoilova) 


E drept că în final, pentru a nu-și contra- 
zice tota} premizele, cadavrul povestitorului 
este descoperit pe malul unui riu înghețat de 
câtre o intirziată echipă de salvare care recu 
perează o bucata de hirtie. Să fie planul mult 
rivnitului zăcamint de aur? Sau doar o simplă 
scrisoare neexpediată? 

Cristina CORCIOVESCU 


(armata de ocupaţie din Trenul) — ceea ce 
nu modifică nimic. 

Dacă pină la apariția primejdiei lucrurile se 
desfășoară în limitele convențiilor sociale și 
ale comportamentului impus de speciticul 
mijlocului de transport (comparaţi spaţiul 
strimt al diligenței cu etajele „pe clase“ ale 
unui pachebot) — din clipa în care pericolul 
este cunoscut, (pci COORD ati social înfiripat 
la plecare este pulverizat. În lupta pentru su- 
praviețuire se instalează o altă scară de va- 
lori: puterea și bogăția cedează locul inteli- 
genței şi bunăâtății umane. Desigur această 
răsturnare nu se produce imediat. Este nece- 
sar ca mai intii să cadă toate măștile, să se 
topească orgoliul și emfaza, să iasă la supra- 
față lașitatea și egoismul, într-un cuvint să se 
dea arama pe faţă, pentru ca oamenii să știe 
pe cine să urmeze în încleștarea ce-i așteaptă 
Miza (și implicit suspansul) cresc atunci cind 
unul sau mai mulți călători sint în slujba unei 
cauze (Trenul, Femeia dispărută). Lupta le va 
mobiliza toate resursele de pricepere și curaj, 
pină la capacitatea de sacrificiu. 4 

Depinde de fantezia. inventivitatea şi subti- 
litatea scenariştilor ca aceasta parte „de ac- 
tiune" să fie cit mai atracțioasă și — în același 
timp — pilduitoare. Aceste filme cu intimplar! 
de călătorie — de la amarul de seu 
(după Maupassant) la stenicul de 
la tragicomicul drum spre casă ia pal- 
pitantul Aventura lui Poseidon — sint tot ati- 
tea portrete ale naturii umane, surprinse 
într-un moment crucial: acela cind este silită 
să aleagă intre animalitate și umanitate. 


Aura PURAN 
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Incomparabilul Brel. 
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y V. iubesc atit de mult şi nici măcar 
nu știu cum vă cheamă!“ — „Liuba“. — „Ale- 
xandr“. Dialog „pe ringul de dans al anului 
'41” în tranșee, în fața bordeiului din care, 
noaptea, răzbat hohotul ei de ris — inconfun- 
dabil — și ritmul foxtrot-ului Rio Rita. Un fir 
de floare de cimp înminat solemn, ca o orhi- 
dee, și: „Adio“... Apoi un alt ring, al anului 
cam '47, o stradă cu lume necăjită, un hohot 
de ris la care „el“ nu poate să nu tresară, nu 
poate să nu se oprească și să caute o siluetă 
anume — majestuoasă — un chip anume, im- 
podobit de șuvițe aurii. La colțul străzii, o 
huidumă, un fel de balot din boarfe strigă, 
puternic: „Piroşti! Piroști calde“! și, între 
două „strigături“, ride, da, risul „acela“. Ce 
altceva poate să facă Sașa decit să 

pie. să cumpere piroști ca să aibă timp s-o 
privească, bine-bine? Și ce poate face Liuba 
altceva decit să se uite bănuitoare ia prea in- 
sistentul privitor în care sigur că nu-l recu- 
noaște pe Sașa cel din tranşee, pentru că 
marea ei iubire nu a fost el ci frumosul co- 
mandant, cel cu Rio Rita, tată! fetiţei, care stă 
acum cuminte pe o lădiţă, în timp ce ea vinde 


i-a spus: „Vă iubesc atit de multi"... 

De aici încolo, fiimul putea s-o apuce tihnit 
pe șoseaua Viitorului colț cu Speranţei, daca 
autorul lui ar fi fost un regizor de duzina. 


Piotr Todorovski însă — fost , ama- 
nunt important pentru soarta filmului — nu 
este un 


regizor de duzină, ci unul de GRA 
ție, familia „artişti dincolo de profesie”. El își 
conduce filmul. așadar, nu pe șoseaua sus 
pomenită ci pe cârări, incilcitele carări ale vieți 
pe care umblă fiecare cum poate, care pe pi 

cioare, care de-abușelea, cite doi, cite trei 
sau de unul singur. E! face din Amintirea 
a Ag Preia miez ad 
front — un film despre i, dar despre 
războiul numit Viaţă purtat pe „frontul“ iubi- 
rii. Cu toţii l-am iar cei scăpaţi întregi 
— uitindu-ne cum își trimite Vera bărbatul, la 
întîlnire, cu zimbetul pe buze și lacrimile-n 
ochi, rostind dulce: „Du-te, du-te, ai promis! 
Dar eu ce să fac? Cu mine cum rămine? Nici 
eu nu vreau să fiu singură!“ — recunoaștem 
fără îndoială și fără greşeală „muniţia“. Fron- 
tul, pe care o femeie poate să spună altei fe- 
mei: „Nu vă potriviți! O să vă plictisiţi de elf“ 
iar celaită poate să-i replice — scurt, ca o im- 
pi ră — „Da' tu, cum nu te-ai plicti- 
sit?"... Frontul, pe care fostul adolescent, in- 
drăgostit cu vocație de Pygmalion, se luptă 
din răsputeri să-şi convii „idolul“ că tre- 
buie să se respecte și reușește atit de bine 
incit „idolul“ înțelege că nu are ce căuta în 
viaţa lui și își face rost de o viaţă a ei fără iu- 
bire, în schimb respectabilă... Sigur, Aminti- 
rea unei mari lubiri este și filmul amintirii răz- 
boiului — război și filmul despre ce lasă răz- 
boliui în oameni, ce dărimă şi ce ucide ei în 
oameni. Dar Todorovski nu întirzie mult pe 
această idee. „Aiurea!“ — răspunde Liuba 
atunci cînd Sașa Încearcă să o scuze în fața 
Verei punind pe seama războiului, lipsa ei de 
educaţie. „Fleacuri” — zimbește sa, și o dată 
cu ea şi regizorul — pentru că războiul a tre- 
cut, oamenii au rămas — chti au rămas — iar 
pe el îl interesează ce fac ei acum, dincoace 
de război, aici, în tranșeele vieţii unde nu se 
împușcă cu gloanțe ci cu lacrimi, aici, unde 
întotdeauna învinge cel mai răbdător, dar cit 
de des duicea victorie are gustul amar al în- 
fringerii! 

Un film despre iubire și multele ei fețe, un 
fiim despre sentimente nobile, despre „su 
filete frumoase“, despre oameni puri fără alta 
vină în fața lumii decit aceea de a se iubi așa 
cum sint, un film atit de scăldat în ape lim- 
pezi, în puritate şi frumuseţe morală, putea 
uşor să scape pe cimpiile „prea frumosului 
ca să fie adevărat“. Amintirea unei mari iu- 
biri, nu. Nu, pentru că mina regizorului n-a 
slăbit o clipă triul măsurii și a strunit poves 


Și atunci cind 


nu cintă!/Penrru o cauză dreaj 


Amintirea unei mari iubiri 


Dulcea victorie şi 


(Inna Ciurikova și Andrei 


din acele 
care le 


Unul 
pe 


tea inspre „starea de adevăr“. Înspre viaţă. 
De mult nu am văzut un film atit de frumos 
î at cu viața. Cum demult nu am văzut 
un film atit de iubit de cei care i-au făcut. Mă 
gindesc nu numai la regizorul — scenarist ci 
şi la interpreţi. Nikolai Burliaev, Sașa cel pri- 
căjit (fostul Ivan din Flăcări și flori, „băiatul 
cu clopotul“ din Rubilov) extraordinar de 
prezent pe toate lungimile de undă — oare 
de ce mi s-a fixat într-o imagine anume: cu o 
ureche de la căciulă ridicată ca urechea unui 
căţei ciulită spre vocea stăpinului, cu privirea 
amorțită de atita înțelegere; Natalia Andrei- 
cenko, Liuba cea frumoasă, — oare de ce? 
mi s-a fixat într-un moment anume, acela în 
care cochetă și antă foc, este redusă la 
tăcere de o comandă scurtă: „Stai!' comandă 
în care urechea ei de fost ostaș recunoaște 
vocea superiorului; inna Ciurikova, Vera cea 
atit de frumos urită, — oare, de ce? mi s-a fi- 
xat din atit de multele momente uluitoare în 
unul, acela în care pe faţa ei ofilită de durere 
trece, în fugă, un zimbet mic de încurajare 
pentru Sașa cel „arestat“ în spatele milițianu- 
lui călare. Trei actori minunaţi, îndrăgostiți 
de personajele lor și cu mare poftă porniţi să 


le Á 

Nu știu dacă Amintirea unei mari iubiri este 
un film mare. Cred, mai degrabă, că este 
unul din acele filme extraordinare, fără pere- 
che pe care nu le sești, ci le iubești. 
lar dacă ţii neapărat le plasezi sub o eti- 
chetă, atunci, le spui: filme de sufiet. 


Viad PAULIAN 


Producţie a studiourilor din Odesa. Scenariul şi re- 
gia: Piotr Todorovski. Valeri Blinov. Wazi- 
ca: /. Kantikov şi P. Todorovski. Cu: Nikolai Burliaev. 
Natalia Andreicenko, inna Ciurikova, Katia ludina, 
Zinovi Gerdt, E. Kozeikova, V. Proskurin. 


cine-univers 


R evăzind filmul lui Marcel Carné Pentru o 
cauză dreaptă, bag de seamă că e un fel de 
„Jocul ielelor“, într-o versiune pe care au ac- 
tualizat-o evenimentele din Franţa anului '68 
Eroul, interpretat de pateticul Jacques Brei, 
se angajează “într-o luptă donchișotească 
pentru ideea justiției absolute și constată cu- 
rind cite presiuni concrete, sub raport fami- 
lial, afectiv, colegial şi profesional, trebuie să 
înfrunte ca să-i poată rămine credincios. 
Filmul n-are anvergura ideatică a piesei lui 
Camil Petrescu, dar pune un accent mai apă- 
sat pe mecanismele sociale contemporane. 
Lipsește ambiguitatea ia care dă loc fatal ab- 
solutul kantian al legii morale în aplicarea 
practică așa cum o surprinde „Jocul ielelor“. 
E desch însă o discuție mai ascuţită și 
foarte actuală despre marginile exerciţiului 
forței polițienești. în societate. 
Filmul dovedește destul curaj, cind de- 


gustul ei 


Burliaev în 4» 


amar 


filme extraordinare 
numim: 


de suflet 


secvenţa criticului 


RA noi, criticii, avem tendința de a 
eticheta filmele subscriindu-le unui gen: 
dramă, melodramă, comedie, etc. Dintr-o fi- 
rească nevoie de rigoare și concizie, sau 
dintr-o nemărturisită stratagemă în demersul 
de a apuca opera de la un cap și de a o de- 
păna într-o anume direcţie. 

Sigur că e dramă. Ce poate fi mai dramatic 
decit să fii o nevastă urită, dar inteligentă, 
care ţi-ai făcut o rațiune de a exista din a ci- 
zela un bărbat pe care l-ai dat la facultate, 
l-ai învățat să cinte la pian, i-ai cumpărat 
costum și pe care într-o bună dimineaţă de 
iamă îl vezi pierzindu-și capul după o vinză- 
toare de piroști? 

E chiar tragedie. Ce poate fi mai tragic de- 
cit să fii o femeie tinără și frumoasă. văduvă, 
deşi n-ai apucat să te măriţi și cu un copil 
aproape din fiori, şi să locuiești într-o ma- 
gherniță plătită cu „bunăvoințe“ faţă de o 
brută în tricou de marinar? 

Deși, dacă ne gindim bine, e doar o melo- 
dramă, în sensul în care viaţa cea de toate zi- 


nunţă practica torturii și încercarea de a mo- 
tiva prin părerea că violența poate smulge in- 
culpatului recunoașterea vinei și uşura astfel 
sarcina justiției. Merge chiar mai departe,” 
scoțind la iveală și conivenţe care se creeaza 
între privilegiați și apărătorii ordinei; cum a 
evocat spectrul turbulentului an '68, unul din- 
tre juraţi îşi aminteşte îndată că studenții i-au 
distrus atunci o mașină nou-nouţă. 

Dar | simplifică datele problemei, 
refuzind să ia act și de cele contradictorii: 
poate poliţia lucra eficace, respectind strict și 
în orice împrejurări procedura legală? Dilema 
a reieșit cu acuitate în lupta: dusă de autori- 
tăți împotriva terorismului contemporan. 
Practicanţii lui nu se dau îndărăt să deschidă 
imediat focul, ori de cite ori au cea mai vagă 
presimţire că riscă să fie prinși. Mai mult, iau 
ostateci oameni complet nevinovaţi şi caută 
să-și asigure impunitatea în schimbul vieții 
lor. E moral în asemenea cazuri, să fie tratați 
cu mănuşi? Trebuie cedat șantajului, ori 
reacţionat fără milă? 

n Pentru o cauză dreaptă, asistăm la poli- 
tizarea unui caz penal. Aici e latura cea mai 
“interesantă a filmului, dar din păcate distor 
siunea pe care o suferă afacerea Saugeat 


lele îmbină tragicul cu comicul și ticul cu 
derizoriul, sau chiar în sensul primar al cu- 
vintului în antologica scenă a celor două fe- 
mei ameţite de băutură şi de suferință care 
cîntă mai mult sau mai puțin pe două voci, 
un refren popular. 

iată deci, că filmul lui Todorovski nu se 
lasă îndesat în sertarul destui de larg și totuși 
atit de strimt al genului. Nu vrea cu nici un 
chip. Şi pentru a ne deruta de tot, se declară 
discret, dar cu consecvență, drept un omagiu 
adus comediei mute în general și lui Chaplin 
în special. Nu numai pentru că drept în mij- 
loc inserează un fragment dintr-un film. al 
acestuia. Ci tru că, încă din p ric, 
Sașa, soldatul îndrăgostit de o sil „un ri 
set și citeva fire de păr blond adiind peste o 
ureche, are ceva din candoarea, zăpăceala, 
neajutorarea marelui comic. lar cind în cadru 
apare labirintul pustiu al tranșeii, pe care el îl 
străbate în pași de foxtrot, trimiterea la Char- 
tot soldat e evidentă. Şi ca echilibrul să fie 
perfect, spre final, într-o simetrie deliberată 
cu secvența din pregeneric, se desfășoară o 
altă scenă cu aer de slapstick. Părăsitul Sașa, 
într-un acces de furie sau poate cuprins de 
sentimentul unei descătușări nedorite, dar 


ghețate silindu-le să se deșerte în rafale. 
Începind de aici am putea incepe o discu- 
ție despre construcția dramatică a acestui 
fiim care la prima vedere pare doar o suită de 
momente ale unei păreinice mari iubiri. 


Cristina CORCIOVESCU 


camera stilou 


DD) EPEN EAE EP 


- texte bune ce oferă materia prin care se îm- 


plinește talentul interpreţilor, de această dată 
actorii sînt aceia ce întruchipează șansa sce- 
nariului și regiei. sii à 

Dată fiind deci starea de excepție și bucu- 
ria pe care mi-o provoacă zi de zi privitul prin 
vizorul camerei de luat vederi, precum şi ac- 
torii, cînd sint buni, iertate fie-mi rîndurile ce 
urmează. 

Ciurikova, o speţă de actriță ce se exprimă 
prin tot, de la lumina ochilor la virtul 
lor, un Burliaev care cu o prezenţă fizică atit 
de „ingrată“ ce este mai mare pe dinăuntru 
decit pe dinafară, sau Andreicenko în cea 
mai bună tradiţie a primadonelor filmului cla- 
sic, formează o echipă adunată sub semnul 
intuiţiei artistice și inteligenţei actoricești, po- 
tențindu-se reciproc. 

Cu ri și farmecul unui canon precia- 
sic, cele trei voci participă pe rind la dezvol- 
tarea temei, armonizindu-se intr-un spectacol 
de cinema de un lirism de cea mai aleasă ți- 
nută. Pentru că de la imagine am plecat... 
Blinov, un operator ce lucrează cu dezinvol- 
tură în maniera „noului val“, cu lumina „că- 
zută“ reflectat din plafoane, sfidind adesea 
direcţia principală a cheii de lumină, favori- 
zează „dezordinea“ pentru ceea ce simte că 
trebuie unei anume secvenţe. 

Cadrele din tranșee sint tratate „ca pe 
scenă“ pierzind aproape efectul de zi sau 
noapte, demitizind tipul de imagine tradițio- 
nală de râzboi, transformihdu-le într-un pre- 
text imagistic-teatral pentru o poveste foarte 
realistă. Soluţie des folosită dar de această 
dată frumos realizată. 


Florin MIHĂILESCU 


apare tratată numai în negru şi alb. Victima 
brutalităților polițienești se nimerește să fie 
un ins absolut nevinovat, tată iubitor și soț 
model. Bătăușii n-au cea mai mică scuză. 
Pînă și prostituata care le dejoacă manevrele 
e un exemplu de curaj şi încredere în justiție. 
Citeva vorbe frumoase o fac să-și mențină 
depoziţia, oricît ar costa-o aceasta. Ceva mai 
multă complicaţie nu strica, fie şi pentru a 
mări dramatismul ideologic al filmului. Așa 
trebuie să ne mulțumim cu o tensiune exte- 
rioară, va reuși sau nu tînărul judecător să 
obţină condamnarea vinovaţilor? 

Pînă la urmă totul intră în tiparul filmelor 
-proces, de o mare răspindire. M-am întrebat 


- chiar de unde vine slăbiciunea cinematogra- 


fului pentru sălile tribunalului, 

Cred că din natura spectaculoasă a exerci- 
țiului justiţiei. El i-a fascinat pe oameni încă 
de pe timpul ordaliilor și marile procese au 
făcut întotdeauna săli pline, mai sigur ca 
orice piesă. 

E vorba âpoi de un spectacol cu perma- 
nent suspans. Fiecare narator, prin cuvintul 
lui poate schimba cursul procesului, Soarta 
inculpatului stă si atā pină în ultima 
clipă, cînd’ juraţii își termină deliberările și 


Romantism legendar 


Romeo si Julieta 


jur. Un 
nostaigicei Lorelei, 
de Werther 


sumbru pretigurată de _scripcarul z 
gură demonică, simbolizind latura gro- 
4 


conjoară 

moșii adolescenţi și realismul brutal cu ac- 
cente naturaliste in care sint tratate (plastic 
dar şi în interpretare) bătaia în noroi a taților 
invrăjbiţi, nebunia unuia din ei. piinsul Vero 
nikăi, mult prea ținut în cadru de câte un 
monteur ce nu se îndură să taie secvența le 
timp (vezi și scena inutila. ca dramaturgie, cu 
bătrinul cizmar). Veţi ra poate că tocma 


de hotarele 


9 Fi 
indrăgostiţi dincolo 
j la sat) 


timpului /Romeo 


anunță la ce părere au ajuns. Toată deplasa- 
rea aceasta de interes, inculpat, martori, pro- 
curor, avocaţi, curte și jurați. e eminamente 
cinematografică, invită obiectivul să o urmă- 
rească pasionat. 

Utilizarea ei prea frecventă a cam obosit 
însă specia. Filmul-proces a intrat în niște ṣa- 
bloane din care nici Pentru o cauză dreaptă 
nu scapă. Un moment inedit există, totuși 
gardianul intimidat de solemnitatea momen- 
tului, gata să spună adevărul, dacă ar fi puţin 
încolțit. Dar aceasta nu se petrece, din cauză 
că judecătorul care trebuie să provoace măr- 
turia senzaţională a trădat cauza justiţiei și, 
urmărind niște interese personale, renunţă să 
pună vreo Întrebare. E o formă de suspans 
original „în gol”. dacă pot spune așa, adică 
obținut prin nerealizarea efectului așteptat în- 
delung de spectator. Sau, ca să folosesc o 
te ie tradițională, reprezintă o lovi- 
tură de teatru bună, tocmai pentru că nu se 
produce. 


Principiul ei cunoaște o aplicație și mai 
largă, la sfirșitul filmului, o oră și patruzeci 
de minute, incomparabilui Brel evoluează în 
fața noastră fără să cinte niciodată! 


existenței, conteaza autorii pentru efectul 
dramatic. 

Nu știu pe ce-au contat ei, dar senzaţia de 
eşuare a efectului dramatic apare mai ales în 
finalul mult prea lungit în jocul cu moartea 
ca deznodămintul să mai poată impresiona. 


Alice MÂNOIU 


monpa studiourilor Deta-Beriin. Scenariui: S/o 
gried Kühn după motivele nuvelei omonime de 
Gottfried Keler. : Siegiried Kühn. Imaginea: 
Erich Gusko. Cu: Thomas Weizei, Grit Stephan, 
Horst Rehberg, Hilmar Baumann. 


Elogiul demnității 


Şerpii roșii 


EEE '29, Adalen '31 şi, acum, Lodz 
"30... Anii crizei economice de la sfirșitul de- 
ceniului al treilea și începutul deceniului pa- 
tru au inspirat multe filme, pe toate meridia- 
neie globului. În Șerpii roșii, regizorul polo- 
nez Wojciech Fiwek (autor şi al scenariului, 
impreună cu Konrad Frejdlich) aduce 
ecran un întunecat episod de viaţă al 

timp, străbătut de o rază de lumină. În Silezia 
anilor '30, muncitorii marilor topitorii se aflau 
de multă vreme în grevă. Pentru a le veni în 
n Lodz se angajează să 
un număr de 


gilența paznicilor, înfruntind o serie de obsta- 
cole. micuța Wiadka ajunge la greviști cu o 
piime mare în brațe, cumpărată din banii ei: 
este poate cea mai senină secvenţă a unui 
fiim întunecat şi aspru, de mare austeritate, 
sobru şi Înclieștat. Se cuvine să notăm și nu- 
mele micutei interprete: ieszka Wielgus. 
Şi să subliniem că acest 


n e răstring 
privirilor și gindului de copii —, este un elo- 
giu adus demnităţii umane, capabilă să în- 
iringà greul unor situații de viaţă dramatice. 


Călin CĂLIMAN 


amery o E poa ape Da: 
cech Fimek, Konrad Frejdiich Regie: Wojciech Fi- 
mei. înmagimea: Wacimw Dybowski Cu: Agnieszka 
Weigus, Magdalena Schol, Adam Probosz, Abcja 
SCM CI. 


„Binele naşte bine“ 


Talisman 


F. despre adolescenți subțiri și îndră- 
gostiți și despre cerul irizat de curcubee al 
adolescenței, producţia studiourilor sovietice 
nu este însă învăluită în valuri de duioșie. Un 
umor nu lipsit de subtilitate însoțește perma- 
nent discuția despre zbuciumul acestei virste 
la care entuziasmul, dar și disperările capătă 
proporţii cosmice. Problema numărul unu a 
tinerilor eroi și mai ales a istului, un 
licean de' 16 ani, este afirmarea personalității. 
Cind diriginta te somează în fața colegilor să 
te definești și să dovedești că „nu ești nul”, 
trebuie să născocești ceva care să nu te pună 
în inferioritate faţă de super deșteptul clasei, 
mai ales cind acesta îţi este rival în dragoste. 
Personajul nostru găsește un răspuns inci- 
tant, auto-proclamindu-se „talisman“, adica 

care aduce noroc celor din jur, și 
un lung şir de încurcături izvorăște din subita 
sa inspiraţie. Asaltat de diferiți doritori de a 
rezolva lucruri ce par imposibile, tinărul se 
vede implicat în drame mai mari sau mai mici 
trebuind: 1. să recupereze un disc cu forma- 
ţia „ABBA" împrumutat de o unei 
„lan'-e a lui căreia nici nu-i trece prin 
cap să-i tuie; 2. să procure o garnitură 


cinema 
Anul XXIII (266) 


bucuresti, februarie, 1985 


Ecaterina Oproiu 


de mobilă „Tower” care face parte din ispiti- 
toarea categorie a lucrurilor ce „nu se gă- 
sesc”, 3. să E e peer să se mă- 
rite cu un tinâr; 4. să obțină ca un 
şef de depozit cu la activ să 
nu fie dat afară ci să plece prin demisie etc. 
Generozitatea nativă a „Talismanului” îl ajută 
să facă față grelelor încercări dar cererile in- 
cep e puterile. Aura „miracu- 
loasă” cam greu pe fragilii umeri ai 
adolescentului care, în urma unei „spoveda- 
nii” în fața mamei sale, hotărăște să fie bun 
pur și simplu. Fără șmecherii și fără faimă le- 
gendară. „Binele naște bine“ este concluzia 
pe care filmul n-o scandează pe ton ui- 
tor, ci o topește într-un dialog inteligent și în 
privirile unor actori cu farmec adolecentin ca 
Denis Ciurmanteev, atașantul „Talisman” sau 
a unor interpreți ce fac întotdeauna să cinte 
emoționant şi firesc corzile omeniei, ca Lidia 
Fedoseeva-Şukșina (în rolul dirigintei). Citeva 
gaguri inspirate, o imagine de admirabila 
acuratețe și mai ales o impresie generală de 
prospețime sporesc atractivitatea acestei pe- 
licule — semnată Ara Gabrielian — cu expli 

cabilă priză la public. Şi la critică. 


Dana DUMA 


Producţie a studiourilor M. Gorki. Scenariul: Viktoria 
Tokariova. c Ara Gabrielian in colaborare cu V 
Davidov. Piotr Kataev. Cu: Denis Ciurman 
Pav, a ea Variei, Lidia Fedoseova-Sukșina. Spar- 
tak iş utin. 


Dragele noastre 


bunicute 


Nas eous 


sugerează scenaristul — 
ca într-o bună zi, să stăm la coadă la un ma- 
de electrocasnice unde „se dau” — 
pentru că tocmai a venit un stoc nou — buni- 
cute! Da, da, bunicuţe cu bonetă, cu șorț, cu 
cîntece liniștitoare, cu amintiri, cu rețete de 
bucate, pline de sfaturi și de grijă și atit de 
tandre, că nici nu le bănuiești tranzistorii în 
loc de inimă și microprocesoarele în loc de 
creier. Bunicuţe-robot! Ultimul tip! Juri că-s 
adevărate. Cum ar fi zis Toffler „Cyborgii 
printre noi”, | fiind jumătate-mașină, 
jumătate-om. izorul face un pas inainte 
(spre anul 2000) și încredințează plăsmuirile 
scenaristului — — unor artiști în 
carne și oase (deși parcă poţi să știi? truca- 
jele funcţionează oricum fără greș). Ca-n 
orice film știinţifico-fantastic (dar aţi obser- 
vat? pe măsură ce secolul înaintează, filmele 
devin tot mai științifice și tot mai puţin tan- 
tastice) importantă e plauzibilitatea premisei. 
Odată acceptată, povestea se derulează cu 
logica experiementului, a demonstraţiei: 
„programată“ de familia care a cumpărat-o, 
bunicuța răspunde la toate impulsurile. Dar 
are și ea — ca tot omul! — ciudățeniile ei: in- 
tre a iubi și a nu iubi, bunicuța nu distinge 
nuanțe. Logic: pe cei pe care nu-i iubește îi 
urăște, iar pe cei pe care-i urăște îi suprimă! 
Cel puţin e pe cale s-o facă... În pericol se 
află vecinii. Numai că vecinii au și ei o buni- 
cuță-robot, e adevărat de un tip mai vechi, 
care scirțiie din toate încheieturile. Fără 
vorbe, cu mină de fier (la propriu), infiexibile, 
bunicile nu cedează oricit le-ai ruga, pentru 
că ele nu se abat cu o iotă de la ram. 
Așa se face că ceea ce în primele zile, la in- 
ceputul filmului, părea o binefacere a progre- 
sului, se transformă într-un coșmar (vesel, 
pentru că autorii-umani! — au plasat poves- 
tea într-un binevenit registru comic). 

Mai puțin veselă e intrebarea implicită: cine 
a programat-o pe bunică să nu-și iubească 
vecinii? Depinde deci de om ca „cyborg'-ul 
să nu se transforme în bumerang. 

Filmul conține şi momente îngroșate, și 
momente anoste, dar secvența în care bunica 
așteaptă să fie „realimentată“, iar familia ezita 
să-i reincarce bateria, lăsind-o cu gura des- 
chisă, ca peștele pe uscat, trezește dincolo 
de un fior rece, ceva ce nu mai ţine strict de 
robotologie, ci de riscurile aventurii umane, 
de etica viitorului. De fapt, o chestiune vitală 
a prezentului. Depinde de om ca robotul să 
fie uman sau nu. CH? Cum?... 


Roxana PANĂ 


Producţie a studiouritor cehoslovace. Scenariul: ir 
Just și Ladislav Rychman. Ladislav G. 
Rychman. imaginea: Antonin Cu: Dane Kola- 
rova, Jiri Labus, Libuss Hevelkova, Jana Ditetova, 
Antonin Hardt. 


Coperta ! 
Doi mari actori în două roluri 
scrise special pentru ei: în Adela, 
Valeria Seciu și Ştefan Sileanu 


Pe 201 


N Foto: Victor STROE / 


O privire care poate topi ghețarii 
Ty W. i 


Gheţuri pe înălţimi 


este un 


Există în opera lui Pieter 
intitulată „Prăbușirea lui Icar“ (1555—1558). 
Pictura, în culori și tonuri vibrante, calde, su- 

înd atmostera unei pașnice zile de vară, 
tățișează un crimpei de viață rurală: un ță- 
ran ară ogorul pe , un își păzeşte 
turma de oi, un at pescuiește, pe marea 
calmă plutesc citeva corăbii. Privind mai 
atent, descoperi un personaj mic — icar cu 
aripile trinte innecindu-se în apele mării. 
După ce a încercat să evadeze din carcera 


rătorului. Din piatitudinea 
incapabili să-i înțeleagă aspirația la ideal și 
sacrificiul. Dar, oricum, este bine că Icar a 
existat, nimbul lui se revarsă și celor- 
talți, doar e! s-a sacrificat pentru toţi, nu? Ce- 
tebrul tablou s-ar mai putea numi și „Singu- 
rătatea eroului“. t 

Că gestul eroic l-a izolat pe om de ceilalți, 
că în marile fapte — pină la sacrificiul total 
— e! este și rămine întotdeauna singur, ne-o 
spun și cei trei autori ai peliculei americane 
Gheţuri pe inălțimi. Aici eroul este Mac Daw- 
lon, alpinist cu dragoste și venerație pentru 
munte, cu dragoste și resi pentru munca 
lui: şet al Districtului silvic şi al Salvamontu- 
lui. Mac a salvat sute de vieți; la orice telefon 
primit, se suie în camioneta lui și pleacă să-și 
facă datoria. Şi asta nu pentru a dovedi — 
din orgoliu — cit este de „util cetăţii”. Mac, 
conștient de valoarea sa, știe că în cazurile 
extreme nimeni nu-l poate înlocui. Curajul, 
tăria morală, puterea de sacriticiu fac din 
Mac Dawlon, Într-adevăr, un om de neinio- 
cuit. Un erou. Mac moare într-o itie de 
salvare a trei tineri. Scos dintre stinci, agăţat 
cu un cablu de elicopterul de salvare, Mac 
plutește înghețat peste crestele inaccesibile, 
cu brațele rămase larg desfăcute într-un ul- 
tim gest, sublim, de îmbrățișare a lumii. Deci, 
domnule Bruegel, mai ex și astăzi cari! 


Alina POPOVICI 


Producţie a studiourilor americane. Scenariul: Sy 
Gomberg şi Jack Ie R Eugene S Jones. 
Cu: Tony Musante și id Janssen. 


CINEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 


Exemplarul 8 lei 


„Cititorii din străinătate se pot abona prin 
filatelia“ 


„Rompres! — sectorul export-im- 
port presă P.O. Box 12-201., telex 10376 
prest, București — Calea Grivitei nr. 
4—66" 


Prezentarea artistică 


Anamaria Smigeischi 
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Prezentarea gralică 
Ioana Statie 


Tiparul executat |; 
Combinatul poligrafic 
«Casa Scinieij» — Bucureşti 


SCI, — constituit la 
New-Delhi — a acordat filmului Concurs 
iosul său premiu tru „Originalitatea 
beu e stilului Sgizoruf. Prosodinteió juriu- 
lui, cunoscutul critic de film francez Marcel 
Martin, scria în revista festivalului: „Mă bu 
cură că votul criticilor a onorat un film de su- 
tor, după părerea mea cel mai interesant film 
din festival”. 
Părerea lui Marcel Martin nu a fost singu- 
lară. Dovadă numeroasele cronici aparute în 
presa indiană. Să urmărim citeva extrase 


„Forță artistică și de Idel“ 


Sub titlul „Un remarcabil fiim din Romăâ- 
nia“, cel mai prestigios cotidian indian „The 
Times of india“ nota în 12 ianuarie 1985, sub 
semnatura criticului Bindu Batra 
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După ce relatează pe larg datele story-utui. 


„Un studiu protund românesc 
asupra naturii umane 


Sub acest titiu, reputata critică Amita Malik 
face un nu mai in elogios comentariu în 


i 
| 


tereior punind e 
Supa relatarea intimplărilor, Amita Maiik 


continua 
„Filmul este străbătut în secund de 
un curent filozofic și mitic in așa fel incit sa 


Adina DARIAN 
(Continuare în pag. 20) 


Chicago 


o vedetă a competiției: 
afisul românesc 


Festi 


e Marele Premiu „Gold Hugo“ 
pentru afisul la imposibila iubire 
Je Klara ] 
e Placheta de aur 
Ringul de lo 
e Piacheta de argint pentru 
la Concurs ov Fior ionescu 


© New Delhi 

PATO RAE SR, 

f Jarn p Int 
Concurs 


@ Avellino 


u Įmposibila iubir 
bună interpretare Torei 


din  Imposibila iubiri 


Mariei n Popescu Gopo 


in care 


Pl: aur: 
Vreau să știu de am aripi de Nicu Stan 
artagen 
premiu l ; 1! Dun S 
In jungla ver 
de Jon Bostan 
9 Rio de Janeiro 


Sensibilitatea plantelor 


d'Oro“ inseamnă „Piscul de aur“ iar Pache: 
este chiar aurită... 


— Eram și eu acolo acum doi ani și 5a 
minte, în cronicile festivalului s-a scris că siat 
așteptată cu un rol principal. Pe atunci sic 
nu mă Putea că am să mă întorc. co a? 
mai puţin mă gindeam că am să obt= sa 
premiu important — care devine și ma im 
portant dacă ținem seama că am fost singura 
actriță străină care l-a primit... Explicatia a 
cesului mostru: Avellino este festivalul Sim» 
lui neorealist și de avangardă. imposbăa i=- 
bire s-a înscris foarte bine in tematica isss- 
valului. Noi am mai discutat și altădată ss- 
pre cit de important este să ne plasâm fomaie 

festivalurile care li se potrivesc. Avelino ar 
fi un argument... 

— Cine a fost președintele juriului? 

— Cesare Zavattini. lar printre mem» 
dintre numele mai cunoscute publicului nos 
tru, Carlo Lizzani și Giuliano Montaido A 
fost un juriu mare pe care noi însă nic 
l-am văzut la față pentru că Avellino este 


Eva SÎRBU 


(Continuare în pag 
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Bucuresti, lebruar 


